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nuevas instituciones musicales, como el conservatorio
de misica, inaugurado en 1956; la Sociedad Filarménica
llevaba muchos afios programando conciertos de calidad,
pronto Vigo seria una ciudad con una apasionante historia
musical. El primer festival de 1958 se inaugurd con Manon,
Tosca, La Traviata y Madama Butterfly, cuatro titulos que
fueron acogidos con gran éxito y que contaron con grandes
figuras internacionales. Pero lo mas sorprendente fue que
al afio siguiente Vigo habia ganado tanto prestigio que el
mitico Alfredo Kraus cantaria en la segunda temporada
de Amigos de la Opera dos titulos: Rigoletio y El barbero
de Sevilla. Durante varios afios el tenor volveria a Vigo, de
la cual afirmaba que ya era como su casa. La Asociacion
y Vigo fueron constantemente reconocidas a lo largo de
la vida de Kraus, que siempre fue tratado, segun él, de
forma exquisita. Lo que muchos vigueses y gallegos no
saben es que aquellas noches de opera se vivian, como si
fuese la propia Scala de Milan o el Metropolitan de Nueva
York, unos extraordinarios éxitos que emocionaban a los
mismisimos cantantes. Esta emocion, de la que siempre
hablé Kraus, la transmitieron otros cantantes, como un
jovencisimo Josep Carreras y la eterna diva Montserrat
Caballé, que enloquecio al piblico con sus memorables
interpretaciones. La historia de la dpera en Espaiia es la
historia de la 6pera en Vigo. Por suerte a esta ciudad le
toco vivir y escuchar el periodo de oro de la dpera del
siglo XX.

Ahora, en 2011, con su Otofio Lirico volvemos a nuestra
cita habitual, el piblico, la dpera, sus amigos y, por
supuesto, la Diputacion de Pontevedra.

Felicidades a la junta directiva de Amigos de la Operay a
sus mas de seiscientos socios.

JOSE MANUEL FIGUEROA
Vicepresidente de la Diputacion de Pontevedra

La Traviata

G. Verdi (1813-1901)
Musica de Verdi
Letra de Piave, basada en la obra francesa

La Dame aux Camélias,
de Alexandre Dumas (hijo)

Estrenada en Venecia el 6 de marzo
de 1853

Lugar de la accion: Paris y sus alrededores
Epoca: mediados del siglo XIX



Reparto
Violetta Valery - Maria Ruiz
Alfredo Germont Ricardo Bernal
Giorgio Germont Ulises Fuentes
Gastonne Angel Castilla
Flora Berboixo Ana Marfa Hidalgo
Baron Douphol Carlos London
Marqués d’Obigny Isidro Anaya
Doctor Angel Jiménez
Annina Noelia Miras

Coro y orquesta titulares de la compafiia.
Direccion musical: José Antonio Irastorza
Adjunto a la direccion: Vicente Palop
Direccion artistica: Oscar Cabarias

Ficha tecnica

Regidor

Diseno de luces
Director técnico
Decorados
Vestuario

Sastreria

Atrezzo

Altrezzista
Maquinista
Peluqueria y maquillaje
Subfiitulos
Autocares
Transportes
Maestro repasador
Produccion

Judith Vicente
Alejandro Docarmo
Alejandro Docarmo

Carvalho SL
Escena Lirica SL
Inmaculada Prieto
Escena Lirica SL
Eva Font

Carlos Carvalho
Tachi Make Up
Susana de la Cruz
Del Olmo

Hnos. Hernandez
Miguel Angel Arqued
Escena Lirica SL
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Compagina su actividad en teatros con el recital por
distintos lugares nacionales e internacionales. Actualmente
realiza una gira internacional con el Instituto Cervantes
para la difusidn de la musica clasica espafola y entre
sus préximos compromisos tendra lugar una gira.con The
Soloist of London.

Ricardo Bernal
Tenor

Nacido en la ciudad de México estudia en el Conservatorio
Nacional de Musica de Mexico, San Francisco Opera
House (Program Merola) y en el Opern Studio de Ziirich.
Actualmente trabaja vocalmente con la mezzosoprano
Viorica Cortes.

Gana diversos concursos de canto como el Carlo Moreli de
México, el Pacific Voices de San Francisco Opera House,
el Kaffe Peters de Viena, el Francisco Alonso en Madrid y
Operalia Il.

Entre 1997 y 2001 cant6 como solista fijo en el Teatro de
Ziirich, en los de Bonn, Trier y Saarbriicken, en Alemania,
y como invitado en las dperas de Berlin, Baden- Baden,
Koblenz, Wildbald, Koin o Desau.

Ha cantado en el Covent Garden de Londres, en San
Francisco Opera House, en la opera de Houston, de
Boston, en La Fenice de Venecia, en el Teatro Carlo Felice
de Genova, en el San Carlo de Napoles, en el Massimo
Bellini de Catania, en el de Bari, en los teatros de Marsella
y Montpellier, en los mas importantes de México y
Latinoamérica, en el Teatro del Liceu, en el Teatro Real de
Madrid, en el de Copenhague de Dinamarca, en el Castillo
de Perelada, en los teatros de Las Palmas de Gran Canaria,
Tenerife, Palma de Mallorca, Valladolid, Gijon, Zaragoza o
en el Auditorio Nacional de Madrid.

Es un tenor lirico que aborda el repertorio tanto de
lirico como de lirico-ligero gracias a su extension vocal
dominando especialmente el bell canto.

Ha cantado con artistas como Mariella Devia, Inva Mula,
Eva Mei, Isabel Rey, Regine Crespin, Dolora Zajick, Placido
Domingo, José Carreras, Neil Schicoff, Joan Pons, Pablo
Elvira, Carlos Chausson, Carlos Alvarez, Justino Diaz, Carlo

Colombara y con directores de la talla de Nello Santi, Boris
Brott o Pinchas Steinberg.

En 2011 ha cantado La Bofeme con la soprano Inva Mula
en Valladolid y Goyescas de E. Granados en Montpellier.
Préximamente cantara La Traviatay Rigoletto de G. Verdi y
L’Heure Espagnole, de Ravel, en Italia.

En el 2012 cantara la Opera Maria Siuarda en el
Metropolitan Opera House de New York.

Ha grabado Carmina Burana, de C. Orff, Goyescas, de
E. Granados, y la dpera Matilde di Shabran, de G. Rossini.

Ulises Fuentes
Baritono

Cursd sus estudios en la Escuela de Bellas Artes del
Estado de México, el Instituto Cardenal Miranda (Méxica),
el Mozarteum (Austria) y la Escuela Superior de Canto
(Madrid). La preparacion vocal la realizd con los maestros:
Yordi Ramiro (tenor) y Arturo Nieto (barftona).

El repertorio en escena:

Opera

La Traviata (Germont), La Boheme (Marcello, Shaunard),
Die Zauberfidte (Papageno), Ahmal (Melchior), Bastian und
Bastiana(Colas), Pagliacci(Tonio), Hansel und Gretel (Peter)
Il Barbiere di Siviglia (Don Bartolo), Carmen (Escamillo),

Romeo et Juliette (Capulet), Butterfly (Comisario Imperiale),
Rigoletto (Monterone), Gianni Schicci (Marco)

Opereta
Die Fledermaus (Falke)
Zarzuela

La Dolorosa (Prior), La verbena de la Paloma (Julian), Luisa
Fernanda (Vidal), Corte de Faradn (Putifar, Gran Sacerdote),
San Antonio de la Fiorida (Alcalde), La def Manojo de Rosas
(Joaquin), Los Gavifanes (Juan)

Oratorio

Krannugs Messe, Mozart KV 317 (solista)
Messiahs, Handel (solista)
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- Director musical de la Compaiiia de Jorge
Rubio en los afios 1998-99, en sus temporadas de
zarzuela en Canarias.

- Desde el afio 1998 crea junto a Nieves
Fernandez de Sevilla su propia compafiia de
zarzuela y opera realizando giras por toda Espaia.

- Productor de diferentes eventos para
empresas (Siemens, Glifico), salas (Café Viena,
Pub Mister Sellers, Las Postas), actos sociales
(Grupos de camara, animaciones...).

- Director del musical £/ Mago de 0z, afio
2001.

- Director musical en el teatro Euskalduna
de Bilbao de su produccién de zarzuela de La
verbena de fa Palomay La revolfosa, aio 2001

Nombrado director titular del teairo de Baracaldo
en enero de 2002 para la produccion de su
temporada lirica (6pera y zarzuela)

En marzo del mismo afo se hace cargo de la
direccion artistica de la compafiia de 6pera Siglo XX
en las producciones de Carmen, Rigoletto, Lucia di
Lammermoor, Barbero de Sevillay Marina.

Es elegido para realizar la direccion musical de los
Veranos de la Villa los meses de julio y agosto de 2002
en los jardines de Sabatini, del Palacio Real en Madrid,
para lo cual realiza una nueva version de las zarzuelas
La Gran Viay Agua azucariflos y aguardiente.

Ha sido el director musical de |la temporada de 6pera
de Castellén en septiembre de 2002 y de la zarzuela
en Hospitalet.

Actualmente es director musical de la Compafiia Lirica
del Teatro Calderon de Madrid y ha sido contratado
por el Teatro de Napa de San Francisco para dirigir
durante el mes de junio de 2003 y 2004 zarzuela y
Opera.

r—

Antonio Ramallo
Director escénico

Nacid en Badajoz y realizd sus primeros estudios
musicales en el conservatorio. En Madrid estudid en
la Escuela de Arte Dramatico durante cinco afios. En
este periodo intervino en diferentes agrupaciones de
teatro de camara y ensayo y obtuvo diversos premios
de interpretacion. g

Debuté profesionalmente en el teatro junto a la
grandisima actriz Mari Carrillo en la obra de Alejandro
Casona La casa de los siete balcones.

Continud haciendo mas teatro, television, radio y
comedia musical. A raiz de su intervencion en el
musical Ef violinista en el fefado, en el Teatro de la
Zarzuela de Madrid, decidid estudiar Canto e ingresd
en la Escuela Superior de Canto de Madrid para
estudiar con la mezzosoprano Inés Rivadeneira.

Hiza su debut como baritono en el Teatro de la Zarzuela
de Madrid con La cancign del olvido y permanecit
durante ocho afios en la Compaiia Lirica Nacional de
dicho teatro.

En los Ultimos afos ha recorrido practicamente
el mundo entero con la Aniologia de la Zarzuela,
de la mano del gran director (desgraciadamente
desaparecido) Don José Tamayo, como primer
baritono y ayudante de direccién.

Su labor como director de escena en los Ultimos
afios comprende direcciones de zarzuela y dpera en
practicamente toda Espafa, asi como en Rumania,
Francia y Polonia.

ARGUMENTO
La Traviata

Opera en tres actos (el segundo en dos cuadros por lo
gue a veces Se representa en cuatro actos) compuesta
por Giuseppe Verdi. Libreto de Francesco M. Piave,
basado en La dame aux camélias, de Alexandre Dumas
hijo. Estrenada en el Teatro La Fenice, de Venecia, el 6
de marzo de 1953.

13
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Argumento

Acto |
En casa de Violeta.

Violeta Valery, protegida del barén Duphol, es una afamada
y elegante cortesana que da una fiesta en su mansién en
Paris. Unos de los (iltimos en llegar son Gaston y su amigo
Alfredo Germont, quien desea conocer a Violeta. Alfredo,
una vez presentados, canta un brindis (Libiamo ...) y
aprovechando que queda solo con Violeta, al tener ésta un
acceso de tos, le declara su amor (Un di felice ...) Violeta lo
rechaza y lo invita a ser “solo” amigos, pero le regala una
flor diciéndole que regrese cuando se haya marchitado.
Después de que los invitados se han marchado Violeta
analiza la posibilidad de una relacién con amor verdadero,
pero finalmente desecha la idea pues ello implicaria
renunciar a su estilo de vida actual. Ella necesita ser libre
(Sempre libera degg’ io folleggiare di gioia in gioia, vo cthe
scorra il viver mio pei sentieri del piacer. ...)

Acto i
En una casa de campo a las afueras de Paris.

Alfredo y Violeta llevan tres meses juntos y enamorados
viviendo felices en una casa de campo en las afueras
de Paris. Asi nos lo cuenta el enamorado en la recitativa
y posterior aria (Lunge da lei... De miei bollenti spiriti).
Violeta ha abandonado completamente su anterior estilo
de vida. Sin embargo, Alfredo descubre que Violeta ha
vendido todas sus pertenencias para financiar su vida
en el campo y se dirige a Paris para corregir la situacion
(Oh mio rimorsa). Mientras Alfredo estd fuera su padre
-Giorgio Germont- llega a la casa, pues piensa que ella
vive a costa de su hijo, y le comenta a Violeta que, por la
relacion de ellos, peligra la boda de la hermana de Alfredo
(Pura siccome un angeld). Comienza un maravilloso
ddo soprano-baritono, en el que Giorgo comprueba que
el amor es sincero pero logra convencer a Violeta para
romper |a relacion pidiéndole un sacrificio (Ed a fai sensi
un sacrificio chieggo) a cambio, ella le pide que le cuente
a Alfredo la verdad de su despedida. Violeta le deja una
carta a Alfredo de despedida y @I llega de repente; en
ese momento tiene lugar uno de los instantes cumbres

de toda la literatura operistica: la despedida de Violeta
sin él saberlo (Amami Alfredo). Alfredo lee la carta y se
enfurece; desoyendo los consejos paternos de que vuelva
a su hogar natal (Di Provenza il mar...) corre a buscarla.

Acto lli
En casa de Flora, amiga de Violeta.

Violeta ha vuelto con-Duphol y asiste a una fiesta de
mascaras en casa de Flora, donde los invitados ya conocen
la ruptura de los amantes. En ella misma también Alfredo,
que desconoce los verdaderos motivos por los que ella
rompi6 la relacién y volvid a su anterior forma de vida
libertina. El la deshonra, delante de todos, tirandole dinero
que dice deberle por los servicios prestados (Ogni suo aver
tal femmina per amor mio sperdea). E| barén Duphol reta,
por la afrenta, a un duelo a Alfredo, que se derrumba ante
la aparicion de su padre, el cual le recrimina la actitud
que ha tenido con Violeta. Asistimos a un impresionante
final de acto en el que los protagonistas nos muestran sus
diferentes sentimientos encontrados.

Acto IV
En una habitacion en Paris

Algunos meses después de la fiesta Violeta, arruinada
y gravemente enferma de tisis, agoniza con la tnica
compafiia de su fiel criada Annina y del doctor Grenvil. Ella
relee una carta del sefior Germont, en la que le dice que
ha informado a Alfredo del sacrificio que Violeta ha hecho
por él y que éste ha herido en el duelo al barén y que
correra a pedirle perddn. Alfredo se apresura a llegar a su
lado, comprendiendo al fin que Violeta se habia sacrificado
por él y le suplica que lo perdone entonando los dos
un precioso duo (Parigi, o cara, noi lasceremo). Violeta,
delirando, le entrega un medallon a Alfredo pidiéndole que
se lo regale a un nuevo amor. Alfredo no puede aceptar
el fin de ella y Violeta muere en los brazos de su amado
creyéndose curada.

15
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Notas al programa

LA TRAVIATA
el triunfo de la 6pera popular
por JOSE LUIS JIMENEZ

Giuseppe Verdi ostenta el estéril honor de encabezar
innumerables rankings operisticos, compilados en la
mayoria de [as ocasiones por gentes ajenas a la lirica, que
se centran en la anécdota y se pierden en la mayuscula
produccién del autor de Bussefo. Ocurre asi con La
Traviata, tildada a menudo como la 6pera mas conocida
del repertorio italiano (si me apuran, casi del universal).
Tan rimbombante titulo no deberia impedir reconocer en
la partitura de su decimonovena obra una pieza magisfral
del melodrama romantico dieciochesco, de cuyo éxito
estuvo convencido su autor incluso después del fiasco de
su estreno en el veneciano Teatro de La Fenice un 6 de
marzo de 1853. Siglo y medio mas tarde la historia de la
“descarriada” (traduccién del italiano “traviata”) todavia
conmueve.

Es sabido que el origen de La Traviata es la novela de
Alejandro Dumas hijo La dama de las camelias, en la que
el novelista francés plasma su turbulenta relacién con la
cortesana Marie Duplessis, con ciertos ecos de la “Manon
Lescaut” del Abate Prévost, En la novela original ficcion
y realidad se entrecruzan a menudo para componer
el personaje de la arrebatadora Margarita Gautier, de
la que se enamora perdidamente Armando Duval, y
a la que consigue distanciar de sus amorios entre la
nobleza parisina para vivir placida y amorosamente en el
campo aunque nadando entre estrecheces econdmicas.
Sin embargo, el padre de Duval ruega a Margarita que
abandone a su hijo para no mancillar el honor de |a familia,
a lo que ésta se presta haciendo creer a Armando que se
ha enamorado de otro hombre. Este jura vengarse y la
persigue para darle celos manteniendo una relacion con
una amiga suya, hasta que ella se traslada a Inglaterra.
Antes de morir prematuramente a los 23 afos, sola y
repudiada por la sociedad, Margarita revela por carta a
su pretendiente la verdad y confiesa su amor, ante lo que
éste acaba sumido en una profunda depresion.

Con semejantes mimbres Verdi sabia que tenia para un
buen cesto. Segln Adriano Lualdi, en su Historia secreta
de La Traviata, el interés del maestro por la obra de Dumas
estribaba en los paralelismos que encontraba en su relacion
con la cantante (y enfermiza) Giuseppina Strepponi, tras
enviudar de su primera mujer, y la hostilidad que hacia
este enlace sentia su suegro, Antono Barezzi. A esta teorfa
da escaso crédito Julian Budden, uno de los mayores
estudiosos de la obra—verdiana, quien simplemente
destaca el hecho de que el compositor leyd la novela y
quedé cautivo de sus potencialidades. Verdi buscaba
temas “para una Gpera de prima donna” y encontré en
Dumas la inspiracidn necesaria para responder al encargo
de La Fenice para el carnaval veneciano de 1853. Y desde
el primer momento tenia claro que la protagonista seria
“una donna di prima forza”, una voz “assoluta” con
facilidad para las coloraturas, de amplio centro y capaz
de acariciar el acento dramdtico que imprimiria a su texto.
Es decir, a afios luz de las sopranos ligeras v lirico-ligeras
que hoy encarnan a Violetta Valery.

En su adaptacion Verdi y su fiel libretista Francesco
Maria Piave respetan a grandes rasgos la estructura de
la novela aunque pulen algunos detalles y rebautizan a
los personajes. Por ejemplo, y al contrario que en el libro,
Violetta Germont no tiene compromiso alguno cuando
conoce a Alfredo Germont por lo que se elude la sombra
del adulterio. Cuando abandona a su amante se refugia en
casa de una amiga y no en brazos de otro hombre aunque
intente hacer creer eso a Alfredo. Y, por {iltimo, no perece
en soledad sino en brazos de él y ante un arrepentido
Germont padre.

Mientras Verdi y Piave daban forma a la partitura se
abria otro frente con la direccion del teatro con motiva
de la eleccion del reparto y con la censura, ciertamente
escandalizada por convertir en oOpera las andanzas
amorales y reprochables de una cortesana promiscua.
Empezando por esto Cltimo, a Verdi no le tembld la
mano a la hora de adaptar la historia de Dumas (mas
concretamente la abra teatral que en ella se baso) vy,
segin recordaba a sus proximos, €l ya habia roto tabls
anteriormente subiendo al escenario a un jorobado como
Rigoletto, “mi mejor Gpera”, segin se jactaba. Para
esquivar a los moralistas trasladd la accion de la opera
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de sus dias hasta 1700, aunque advirtid que “no queria
pelucas” en escena.

Encontrar cantantes para las primeras funciones se
convirtio en un constante quebradero de cabeza. La
Fenice queria contratar a Fanny Salvini-Donatelli, a la
que Verdi no veia en el papel por motivos principalmente
de “physique du rol”. No era la “personalidad elegante,
joven, capaz de cantar con pasion” que deseaba el autor
ya gue su sobrepeso y su porte saludable nada tenian
que ver con la fragil delicadeza de la tisica Violetta. Las
distintas alternativas planteadas (en su mayoria, sopranos
que habian encarnado a anteriores heroinas verdianas)
se fueron cayendo una fras otra. Y en la noche de su
estreno los peores augurios se cumplieron, con un escaso
entusiasmo del plblico y duras criticas de la prensa local.
No ayudd tampoco la monolitica interpretacion de Felice
Varesi como Giorgio Germont (que llegd a reprochar a
Verdi la escasa parte de su papel) ni la discreta actuacion
de Ludovico Graziani como Alfredo. “Ha sido un fiasco,
¢mi culpa o la de los cantantes?”, se preguntaba Verdi.

A la sombra de la exitosa !/ Trovafore, La Traviata
languidecié durante esa temporada, hasta que al afio
siguiente se repuso en la misma Venecia aungue en esta
ocasion en el Teatro San Benedetto. Lo que iba a ser una
opera de nueva creacitn se convirtié en un reestreno con
un casting, ahora si, del gusto del maestro. La soprano
Maria Spezia, el tenor Francesco Landi y el baritono Filippo
Coletti (para el que se bajo a un registro mas bajo todo
el rol de Germont) cosecharon el éxito que Verdi habia
sofiado. “La Traviata que se esta representando en San
Benedetto es exactamente la misma a la representada el
pasado afio en La Fenice; ni una sola pieza se ha afiadido
o eliminado, ni una idea musical cambiada”, contaba a un
intimo, “entonces fue un fiasco, y ahora ha creado furor;
saca tus propias conclusiones”.

Verdi cerraba asi la que desde entonces se conocié como
su “trilogia popular”, que arrancd con un titulo para un
jorobado barftono (Rigoletto), siguié con un heroico tenor
(!l Trovatore) y se cerraba con la historia intima de una
delicada soprano (La Traviata). Un circulo perfecto, un todo
armonico en el que se conjugaban las estructuras clsicas
del melodrama italiano heredadas del bel canto con las
primeras incursiones en los nuevog.modos compositivos,
donde la musica no es un mero acompafante sino que

delinea la psicologia de los personajes, les dota de
humanidad. Hay, es cierfo, elementos afiejos como las
usual y tragicamente mutiladas cabaletas Ofh mio rimorso
o Non, non udrai rimproveri (ambas en el segundo acto)
pero también elementos de novedosa complejidad como
todo el dio entre soprano y baritono. Ello con melodias
aparentemente sencillas pero con mas trasfondo del
aparente.

Reputado y biensituadoVerdi se lanzariaalamodernizacion
de los cerrados esquemas de la Gpera italiana, a los que
primero pasaria por el tamiz de la gran dpera francesa y
acabaria imbuyendo del espiritu wagneriano. Pero eso es
otra historia. Concluye Budden con un aserto de indudable
evidencia: “la Violetta de Piave, idealizada como esta, se
convierte en las manos de Verdi en intensamente humana
e incluso heroica y nadie echa en falta el detalle realista de
la novela. En La Traviata el mito alcanza su mas perfecta
forma; la obra de teatro de Dumas queda como un drama
de época que necesitaba el talento de una buena actriz
para devolverle la vida, mientras La Traviata es una obra
maesira inmorial”. Que la disfruten.
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UNA TRAVIATA IRREPETIBLE
Por Daniel Diz Portela

Al ser la 6pera mas popular de'Verdi (se dice que todos
los dias en algdn lugar del mundo se representa alguna
Traviata) disponemos de infinidad de maravillosas y
extraordinarias grahaciones, unas comerciales y otras “no
oficiales”. De entre todas ellas, y debido a la categorfa
vocal de los intérpretes, sobresale la correspondiente a
las funciones que tuvieron lugar en Lisboa en marzo del
ano 1958,

Maria Callas y Alfredo Kraus, dos de los mas grandes
monstruos del bel canto, protagonizaron esta version
acompafiados del eficaz y solvente baritono Mario Sereni,
bajo la direccién musical de Franco Ghione.

Callas es la perfecta encarnacion de Violeta Valery. Desde
su debut en el rol, en enero de 1951 en Florencia y en sus
63 funciones de este titulo en su breve e intensa carrera
profesional, sus prestaciones no han sido igualadas por
ninguna otra soprano, destacando La Traviata que cantd
en 1955, en fa Scala, en Ia histérica produccion de Visconti
acompanada de Di Stefano y Ettore Bastinini, con el
maestro Carlo Maria Giulini a la batuta. Sin duda, la mejor
Traviata de la Callas. Pero 1958 ya no eran, canoramente
hablando, buenos afios para la Callas, que habia iniciado
su declive vocal mostrandonos una voz trémula al
comienzo de la representacion y menos homogénea de
lo habitual. Pero, pese a estos inconvenientes, consigue
representar —vocal y dramaticamente- todos los planos de
la protagonista de la dpera.

Kraus debuté como Alfredo Germont en Sevilla, dos
afos antes, acompanando a Pilar Lorengar. Su fama y
contratos, en tan poco tiempo, crecian como la espuma
en toda ltalia fras su debut en La Fenice y en Turin. Su
nombre, para acompafar a la Callas en La Traviata de
Lishoa, fue “recomendado” por uno de los agentes de
la diva en una carta remitida al director del Teatro San
Carlos, José de Figueiredo: ... La sefiora Callas ya me
ha descartado algunos nombres que le habia hecho, tanto
como tenores, que como baritonos, asi que yo pensaba
usar el tenor Kraus, el tinico que ha efectitado la obra con
gran éxito y que puede estar cerca de la Callas, tanto por
12 voz que por su figura. '

Es evidente que la fama y el poder de Maria Callas, a
gsas alturas de la pelicula, le permitian escoger a sus
companeros de reparto. La todavia emergente figura
de Kraus no se dejd intimidar por su compafiera de
reparto, exhibiendo un recital de legato, medias voces
y filados (recurso técnico que dejaria de [ado a mitad
de su longeva carrera canora).

Pese a la fama de diva caprichosa y consentida que
tenia “La divina”, Kraus siempre hablé maravillas de
ella, calificandola como buena compafiera, simpatica,
atenta, gran contadora de chistes y que, en las dos
funciones, nunca sali¢ a saludar sola en el escenario
para recibir sus aplausos. Siempre cogia la mano del
tenor para que la acompaniase en tal menester.

Al despedirse, tras las dos Unicas funciones que
cantaron juntos, ella le dedicé una frase que quedo
para la historia del canto: Sr. Kraus, me ha legado
usted tarde. Después, muchos proyectos conjuntos,
instados por |a propia Callas (Sennambula, Puritanos
0 incluso una Tosca), no llegaron a celebrarse por
problemas de agenda de Kraus y la temprana retirada
de ella. Se cuenta que la vuelta a los estudios de
grabacion de Maria Callas seria con un Werther
(Massenet), para la casa EMI, con Alfredo Kraus y
bajo la direccidn de Michel Plasson, que tendria que
haberse grabado en 1980. Este dato se lo corrobord
el propio Michel Plasson al critico Carlos Maganto
y también lo recoge Eduardo Lucas en su biografia
sobre Kraus, Desde mis recuerdos. Alfredo Kraus.
Finalmente, este indispensable Werther, bajo la
direccion de Plasson, lo grabaria Kraus con la genial
mezzo norteamericana Tatiana Troyanos.

Una Traviata irrepetible, que se comercializo en los
sellos EMI y Carrillon (este, propiedad de Kraus);
también se puede encontrar la version grabada por
la radio portuguesa, recientemente digitalizada y
remasterizada, con mejor calidad de sonido que las
dos anteriores. Quizas, el Gnico “pero” que se le puede
poner es que Kraus no hubiese cantado la cabaletta
del Il acto @ mio rimorso. .., y 1a hubiese coronado con
un Do sobreagudo marca de la casa, pero en aquella
época era una pagina que no solia cantarse.

En fin, una grabacion indispensable tanto para
curiosos como para amantes de la dpera.
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