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Don Pasquale (Don Pascual) es una épera bufa en tres actos con musica de Gaetano
Donizetti (Bérgamo, 1797 — Bérgamo, 1848) y libreto en italiano del propio compositor y
de Michele Accursi, pseudonimo de Giovanni Ruffini, basado en el libreto de la Opera Ser
Marco Antonio que Angelo Anelli escribiera para el compositor Stefano Pavesi.

Don Pasquale esta considerada como la ultima de las grandes Operas bufas italianas,
sintetiza el refinado y maduro estilo de Donizetti, quien gracias a esta creacion llegé a la
cima de su propio genio en el campo de la comedia.

El estreno, un rotundo éxito, tuvo lugar el 3 de enero de 1843 en el Théatre-Italien (Teatro
de los Italianos) de Paris, siendo sus intérpretes: la soprano Giulia Grisi como Norina, el
tenor Giovanni Matteo di Candia como Ernesto, el bajo Luigi Lablache como Don Pas-
quale, el baritono Antonio Tamburini como el doctor Malatesta y el bajo Federico Labla-
che, hijo de Luigi Lablache, como el notario.

Asi evoco Donizetti el estreno de Don Pasquale : “El éxito fue de los mas felices. Se repi-
tio el adagio del final del sequndo acto. Se repitio la stretta del duetto entre Lablache y
Grisi. Fui llamado al fin del segundo acto y del tercero. No hubo momento, de la sinfonia
en adelante, gue no haya sido aplaudido. Estoy muy contento.”
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Entre 1842 y 1843, Donizetti innova con su opera Don Pasquale, adaptando una trama
ya conocida para crear una comedia contemporanea. Nuestra version se inspira en esta
mezcla de tradicion y modernidad para conectar con el publico actual. La Opera presenta
personajes imperfectos que reflejan la complejidad de las relaciones humanas y critica
las costumbres morales de manera satirica y burlesca, concluyendo con un happy end
para (casi) todos.

No existen héroes ni villanos claros en Don Pasquale. Todos, tanto jovenes como no tan
jévenes, son victimas del absurdo que ellos mismos contribuyen a crear. Siguiendo la
influencia de Ernst Lubitsch, buscamos agregar, ademas, un toque sorprendente y
humoristico al final. Asumimos con ilusion el riesgo de presentar una version fresca y
contemporanea de la Opera, invitando a los espectadores a descubrir un Don Pasquale
‘enxebre’, el nuestro.

Eugenia Corbacho
directora de escena
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DON PASQUALE: LA SINTESIS PERFECTA
5\/ W&/M&M

Las dificultades que en su dia tuvo Donizetti con el San Carlo de Napoles y con La Scala
de Milan, durante mucho tiempo sus habituales centros de operaciones, determinaron
su aproximacion hacia la capital del Sena, lugar cultural de moda. La proclividad donizet-
tiana hacia ese enclave se habia detectado ya afios atras cuando, por ejemplo, en 1831,
habia compuesto, bien que en italiano, Gianni di Parigi pensando justamente en repre-
sentar alli la obra, que pretendia que cantara el gran Rubini, cosa que el tenor no tuvo en
la mas minima consideracion.

El primer contacto vino con Marino Faliero, estrenada en el Teatro Italiano de la ciudad
francesa en 1835 gracias a los oficios de Rossini.

Enseguida escribié Donizetti Lassedio di Calais, obra muy francesa en sus planteamien-
tos, que tampoco llamo la atencion de los empresarios galos. El musico, sin embargo,
insistio. Y tuvo su premio, primero con la version francesa de Lucia di Lammermoor, can-
tada en el Théatre de La Renaissance el 6 de agosto de 1839, y con Le fille du régiment,
una opera comica estrenada en la Opéra-comique el 11 de febrero de 1840. Al poco, el 11
de abril de ese afno, presento en la Opéra Les Martyrs, una grand opéra, nueva redaccion,
en franceés, de la tragedia lirica Poliuto, que habia sido estrenada en La Scala en 1838.
Sequirian, en el espacio de unos meses otros titulos importantes, el primero, Le duc
d'Albe, quedaria incompleto ante la negativa de Rosine Stolz. esposa del empresario
Leon Pillet, a cantarla. Seria completada por Salvi y se estrenaria en Roma en 1882. A
continuacion vendria, en la Opéra, el 2 de diciembre de ese afo, otra grand-opéra, La
favorite, y, en orden de composicion, Rita, ou Le mari battu, opéra-comique que no veria
la luz, en la Opéra, hasta el 7 de mayo de 1860, doce afios después de la muerte del autor.
De aqui en adelante, antes de que la enfermedad lo retirara de la circulacion, Donizetti
aun habria de estrenar otras seis Operas, dos de ellas también parisinas: el dramma
buffo Don Pasquale, presentada en el Teatro Italiano el 3 de enero de 1843, y la
grand-Opéra en cinco actos Dom Sébastien, roi de Portugal, que se exhibid en la Opéra el
13 de noviembre de ese afno.

Fue controvertida esa presencia del musico de Bergamo en Paris, en donde no siempre
se le recibio del todo bien. De hecho, los compositores franceses lo consideraban poco
Menos que un invasor. Berlioz era uno de sus mas encarnizados enemigos. Escribio que,
a partir de la estancia de su colega italiano, ya no se hablaria del teatro lirico, sino del
teatro lirico de Donizetti. Un hombre tan ecuanime como el poeta aleman Heinrich
Heine, aun reconociendo las habilidades del musico, ponia el acento en el peligro de su
fecundidad de coneja, lo que iba en perjuicio de la calidad. Opiniones que no siempre
obedecian a la verdad. Es cierto lo de la fertilidad donizettiana, pero ello no indicaba
siempre que los productos salidos de ella no tuvieran una apreciable cuando no una
reconocible categoria musical y teatral. Donizetti era en esos afios el principal perjudica-
do de una tan febril actividad. Y asi se lo manifestaba a su maestro el aleman Mayr, resi-
dente en Bergamo: estaba harto de tanto trabajo, que acusaba en su salud; pese a que
gracias a esa laboriosidad de coneja se hubiera hecho millonario.
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Deciamos que Don Pasquale se estrenaba en el Teatro de los Italianos de Paris el 3 de
enero de 1843. En francés; aunque la obra se canta normalmente en el idioma de Dante,
de acuerdo con la version milanesa de 17 de abril del mismo afio. Una 6pera comica al
viejo estilo del XVIII, pero tamizada y orientada hacia la sonrisa discreta, las tiernas y
poéticas emociones surgidas al hilo de una vieja historia con moraleja, edificada sobre
libreto de Giovanni Ruffini. La construccion es en verdad modélica por su finura musical
y por su leve aire bufo, nada realmente caricaturesco, por su clara armonia y facil y
fresca melodia; por sus proporciones, por la ligereza casi rossiniana de muchos pasajes.
La composicion marca una sintesis, un sincretismo, entre las tradiciones comicas napo-
litanas y las emociones surgidas en el teatro del XIX. Lo aéreo, lo liviano incluso, combi-
nado con los planteamientos mas dramaticos de la era romantica. En palabras de Ro-
dolfo Celletti, esta Opera “es la eficacia con la cual el lirismo y la melancolia se contrapo-
nen a la sonrisa maliciosa o incluso a la sincera carcajada’. Todo envuelto en la discreta
y lejanamente critica atmdosfera propia de una comedia de costumbres.

Donizetti se mostraba variado y era capaz de anticipar, a través de construcciones de
notable concision y viveza, ciertos rasgos propios, en efecto, del estilo verdiano, o que
podia procurar en ocasiones, como apunta Ashbrook, “un sentimiento mas enérgico del
movimiento dramatico’. El trazo melddico se hace en la nueva época, que nace a finales
de la segunda década del siglo XIX, mas limpio, continuado, la escritura se aproxima en
mayor medida a la prosodia natural, aunque, por supuesto, aun esté muy lejos la solu-
cion silabica, que habra de acercar el canto al habla habitual, a la palabra, con sus propie-
dades fonéticas y significados semanticos. Se trata de ir subordinando en lo posible esa
linea de la voz —la orquesta esta por completo a su servicio- a la expresion, normalmente
cargada de pasion ya claramente romantica, con lo que, en principio, pese a las deficien-
cias de los libretos, la veracidad dramatica sale ganando. La construccion de las arias,
duos o conjuntos esta mejor trabada, soldada, posee mayor fluidez, con lo que se obtie-
ne una vocalidad que, aun cuando muchas veces no es trascendente, resulta util y tiene
un virtuosismo bien medido y con frecuencia nada gratuito.

El discurso musical fluye animado, ondulante, expresivo, sin recitativos secco; todo esta
asentado en la orquesta, agil, cambiante y refinada. Las formas pretéritas son a veces
muy modificadas en busca de nuevos esquemas.

Como en el dio Don Pasquale-Malatesta del acto |, de trazo continuo y con distintas sec-
ciones enlazadas. Solamente hay, en puridad, dos arias tradicionales: la cavatina se
Norina que nos la presenta como una Rossina mas madura, y la de Ernesto. Lo demas
es cosecha donizettiana.

Y hay cosas que nos llevan a Verdi, como el uso de periodos disimiles para los persona-
jes de un duo, que siguen una musica y un compas diferente; como el del acto Il entre la
joven “Sofronia” y el viejo conquistador, después de que ella haya abofeteado a su falso
marido (E finita). Sobre una melodia en menor, Larghetto, 6/8, con frases separadas de
tres en tres compases, Don Pasquale se lamenta patética y amargamente. Mientras, ella
pasa a un consolador tono mayor, expresando para si su conmiseracion con el viejo. Un
claro toque de humanidad subrayado por el juego armaonico.

Rasgos similares pueden hallarse en otros momentos clave, asi el duo Don Pasquale-Er-
nesto (Sogno soave e casto), donde Donizetti hace silabear al anciano al tiempo que el
joven canta suavemente su amor por Norina (construccion similar a la del duo Nemori-
no-Belcore de LElisir d'amore). Sobre la cabaletta amorosa del tenor escuchamos el aparte
del bajo en un tourbillon de maderas en terceras y sextas (herencia rossiniana). Ernesto es
practicamente contrapunteado por el martilleo silabico de Don Pasquale. Un pasaje de
expresion contrastada, de una muy bella disparidad vocal; a la postre, de una maravillosa
unidad. El resultado, segun Ashbrook, semeja al de un aria tenoril con particchino.

No cabe duda de que la técnica rossiniana se aprecia en Don Pasquale en otros puntos.
Por ejemplo, en los conjuntos y en el uso del crescendo-accelerando (final del acto segun-
do); en el empleo de una ritmica repetitiva; en las onomatopeyas. En el uso del parlando,
en las rapidas vocalizaciones. El duo de Malatesta y Don Pasquale del tercer acto es conti-
nuador, por ejemplo, del Don Magnifico y Dandini de La cenerentola rossinana. Coinciden
en el silabeo vertiginoso. Y, si a herencias nos referimos, no hay duda de que Donizetti
seguia una costumbre ya aplicada, entre otros, por su maestro Mayr o por el mismo Rossi-
ni en lo que se refiere al uso de instrumentos obbligato enciertas introducciones como la
del aria de Ernesto precedida de un nostalgico solo de trompeta, que puede recordar a la
de la cavatina de Lindoro de Litaliana in Algeri. Los grupos de vientos que abren la de
Norina se pueden asimilar a los que aparecen en las arias de Fiorilla o de Rossina.
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Estamos ante lo que podriamos llamar un romanticismo de vocalidad ligera y que marca
claras distancias con los afnos pasados. El tratamiento del canto es mas spianato y
romantico, con un fraseo mas languido, un melisma menos concitato. Estamos ante una
comedia musical dotada sin duda de elementos de caracter comico, pero nunca astraca-
nescos, de caricatura en exceso gruesa, de la sal gorda que a veces algunos intérpretes
se han empefado en derramar sobre unos pentagramas y unas situaciones en los que lo
que ha de prevalecer es una sonrisa comprensiva y solidaria a flor de labios.

Ni siquiera podriamos encontrar en esta obra rasgos conectados directamente con la
opereta y menos con el vaudeville —mas alla de que se estrenara en Paris-y los parentes-
cos que pudieran darse con el singspiel se diluyen al contemplar el riguroso tratamiento
vocal, pleno de italianita, del compositor.

Para dar forma a esa linea vocal burbujeante, aérea, translucida, equilibrada, cuajada de
expansiones liricas, hacen falta, hoy como ayer, estilos de canto sueltos y resueltos,
montados sobre bases técnicas muy solidas; voces bien timbradas, de emision facil, a
flor de labio, extensas; articulaciones ligeras y un amplio juego de matices, de regulado-
res, en el que sean protagonistas procedimientos llenos de sutilezas dinamicas y en
donde ocupen una parte esencial el sfumato, el diminuendo, la messa di voce, la mezza
voce, la voce mista. Como en Lucia di Lammermoor, Maria Stuarda, Anna Bolena, Rober-
to Devereux y otras obras donizettianas de mayor envergadura dramatica. Todo se desa-
rrolla aqui, eso si, dentro de un tono mas bien intimo, discreto, casi pastoril. Son innega-
bles a este respecto las concomitancias con La sonnambula de Bellini, estrenada un afo
antes y, por supuesto, las mantenidas con la mencionada LElisir damore del propio Do-
nizetti. No debe haber especiales tensiones ni frases solemnes, en una linea de canto
que también podriamos llamar de gracia en su acepcion mas cercana al canto natural
del que hay que eliminar cualquier cosa que emparente con lo levemente cursi, con lo
blandengue, con lo amanerado. Un plano en el que ha de moverse asimismo la orquesta,
que ha de cumplir un papel delicado, a la acuarela, capaz de dotar a la pintura de situa-
ciones y de hechos y a la definicion de personajes de unas tonalidades bien empasta-
das, plasmadas con fino pincel.

Pese a las elocuciones y silabeos ocasionales de baritono y bajo se podria hablar, por
tanto, de una vocalidad declinante, si exceptuamos algunos fragmentos de Norina. La
era del belcanto puro se aleja; la era de la verdad dramatica se aproxima. Hay muchas
cosas de Elixir, insistimos, en Don Pasquale, incluso en la definicion de personajes,
aungue, como resaltaba también Celletti, esta claro que esta ultima es una Opera de
salon, mientras que la anterior es una opera agreste o campestre.

Donizetti emplea a cuatro protagonistas caracteristicos del primer romanticismo, cuatro
cantantes ya tipicos en esa época, cuatro tipos vocales heredados: soprano, tenor, bari-
tono ligero y bajo. No hay originalidad, por tanto, en esa eleccion, si bien el musico dota
de ciertos rasgos especificos a esas cuatro voces. A sefalar, por ejemplo, la clara dife-
rencia que se produce ya entre el baritono propiamente dicho y el baritono mas grave o
bajo, que requiere una voz de mayor caracter, en este caso de tipo bufo o comico. Para
definir con claridad la vocalidad hay que tener en cuenta que Donizetti contd en aquella
noche parisina de Los Italianos con cuatro de los mejores cantantes del mundo; de ahi
que las exigencias, dentro de la relativa modestia de esta 6pera de camara, sean altas.
Lo fueron también en otra obra hasta cierto punto comica como La fille du régiment, asi-
mismo estrenada en Paris.




El personaje de Norina, que exige una extension que va de Si 2 a Re bemol 5, fue creado
por Giulia Grisi, que ya habia cantado Adalgisa, Norma, Elvira (bellinianas), Lucrezia
Borgia, Elena Falliero vy, hacia bien poco, Linda de Chamounix (donizettianas). Soprano
lirica de cierta envergadura, capaz de circular con habilidad por tesituras elevadas y
atender con solvencia la mas espinosa coloratura. Parece mas adecuada una voz de
este tipo que la de una mezzo o soprano d'agilita al estilo de una Pasta o Malibran; o de
Sofia Heinefetter, primera Adina de Elixir. Norina es mas claramente una lirica o lirico-li-
gera que una ligera, tipo que se apodero de la parte. En todo caso, mas una lirica que una
soubrette. En ella hay una contraposicion entre lirismo melancadlico y comicidad irresisti-
ble. Tiene bastantes agilidades y un aria importante de presentacion, con lectura (;anti-
cipo del Macbeth verdiano?). No son necesarios demasiados fuegos de artificio, gorgori-
tos postizos, que deforman la limpida linea de canto, ya bien provista, con Re bemol
sobreagudo incluido. Norina es, como Adina, una lista y aguda mujer, todo un caracter,
que es capaz de ponerle las peras al cuarto al mas pintado y que, tiernamente, se entre-
ga a los brazos de Ernesto.

Es muy notable su aria de salida, la chispeante Quel guardo il cavaliere, Andante en Sol
mayor, de esquema tripartito, seguida de una cabaletta, Allegretto en Si bemol, que deja
clara la vivacidad de caracter de la joven, que en ese tema punteado y ligero repite una
de las ideas que sirven de base a la obertura de la Opera. Buena oportunidad para la exhi-
bicion de fioriture, encomendadas, pues, como decimos, a una voz lirica, habil en el
canto de agilidad, pero dotada de consistencia. La que debia de poseer sin duda la de Ia
Grisi, que, como escribia un critico de la época, estaba “realmente simpatica en la parte
de Norina. Su canto y su accion dramatica tienen toda la fascinacion y la frescura de la
juventud. Consigue conquistar al publico también con sus rabietas y con su modos
impertinentes y obstinados”. Unos dias mas tarde, en el mismo Teatro se represento la
opera de Mercadante La vestale, (1840) con Grisi, Tamburini y Mario. Mismo tema de la
quizéa mas conocida La Vestale de Spontini (1807).

Ernesto podia haber sido un personaje menos interesante, menos caleidoscopico, un
segundo Nemorino, un ser ante todo sentimental. No es que no o sea Ernesto, pero Do-
nizetti pone en su boca algunos momentos de canto verdaderamente magico; quiza un
poco postizamente, de lo que es muestra esa aria del segundo acto, el doloroso larghet-
to Cercer6 lontana terra, con su hermoso primo tempo presentado, como se ha dicho,
por un solo de trompeta.

Donizetti parece darle al tenor una nota de seudoerotismo fatuo, apunta Budden, como
si fuera un hombre convencido de que ha de partir para un safari. Es una pagina pleonas-
tica, comenta Celletti, ya que se inspira en una situacion que Malatesta y Norina estan en
trance de cambiar.

Pero era instintivo en el compositor enamorarse de ciertos momentos liricos indepen-
dientemente del hecho escénico (lo mismo sucedia con la famosa Una furtiva lagrima
de LElisir) y queria melodias calidas, ardientes. En este sentido, Ernesto es la sublima-
cion, la romantizacion —perdon por el término- del tenor comico rossiniano, del tenor
melddico giocoso. Donizetti lo consigue mediante genuinos éxtasis y sufrimientos, que
otorgan al canto una suerte de cadenciosidad, de sabor elegiaco y nostalgico. Ya lo veia-
Mos en Sogno soave e casto. Y queda de nuevo de manifiesto en esta aria. La cabaletta
E se fia che ad altro oggetto es flojita y se solia cortar; hasta que llegd Alfredo Kraus, que
no solamente la cantaba, aunque sin repeticion, sino que la coronaba con un Re sobrea-
gudo de regalo. Ernesto tiene otras dos paginas famosas, quiza lo mas conocido de la
obra: la serenata, andante mosso, Com'e gentile y el nocturno Tornami a dir ch'e m'ami
junto a Norina, de sensacional pureza melddica, de una languidez y abandono extraordi-
narios. Melodias que en su dia elevaria a las alturas el gran Mario. Ambito intervélico: de
Mi 2 a Do.

.Y quiéen es Don Pasquale? Pues un viejo mas o menos decrépito que busca esposa y que
ha de sufrir los embates de la falsa Sofronia. Es en realidad un personaje bastante patéti-
CO, menos esperpéntico que, por ejemplo, Don Bartolo de El barbero rossiniano, que ha de
plegarse, efectismos aparte, a una sinuosa y a veces elegante linea de canto, aplicada,
por ejemplo, a su duo con Ernesto del acto primero, Prender moglie, y a los silabeos de su
segundo encuentro, tan lleno de comicidad, con Malatesta en el tercer acto, Cheti, cheti,
immantinente. El primer Don Pasquale fue el gran Luigi Lablache, un bajo de notable enti-
dad, no precisamente, o no solo, bufo. El personaje tuvo en tiempos modernos un sober-
bio servidor como Sesto Bruscantini (que también servia un estupendo Malatesta). Otros
como Carlo Badioli, Paolo Montarsolo, Enzo Dara y el mas moderno Nicola Alaimo, no
alcanzaron el mismo nivel. La extension de la particella va de Fa 1 a Fa 3.

El enredador Malatesta, que en su creacion parisina de 1843 estuvo en la voz del magni-
fico Antonio Tamburini, es un baritono leggero o brillante, un heredero del Dandini de La
cenerentola de Rossini. La ligereza, la facilidad para la floritura —mucho menos acusada
en Donizetti, como se ha resaltado mas arriba- han de compaginarse con la posesion de
un centro amplio y solido, unos graves bien apoyados, audibles. Aunque estamos toda-
via en el periodo inmediatamente anterior al de la llegada del baritono verdiano, que pide
otros medios, una mayor contundencia y reciedum-

bre, un toque mas dramatico —aun en los casos en los

que el cometido no vaya mucho mas alla de un lirismo
robusto- y un canto aun menos florido; aunque no deje

de haber sus excepciones. Su breve y elegante aria, el
larghetto Bella sicome un angelo —en la que trata de
“vender” la novia al viejo Pasquale- es de linea muy elegan-
te, levemente adornada, en un bien coloreado Re bemol
mayor, que discurre sobre un simple acompafiamiento de
cuerdas batidas y unas chispeantes maderas.

La voz ha de circular entre La bemol 1y La bemol 3.

ARTURO REVERTER



DON PASQUALE... O LA PERFECTA COMEDIA ROMANTICA
LLENA DE ORGULLO Y PREJUICIO

Escribir una comedia ayuda a poner las cosas en perspectiva. El mundo ha ido de trage-
dia en tragedia, de horror en horror, pero los seres humanos seguimos existiendo, ena-
morandonos y hallando alegria en la vida.

— Paul Auster

Se dice sobre el humor que con €l todo se vence, que justamente el humor es lo que nos
diferencia del resto de animales. Se dice también que las personas inteligentes emplean
el humor como herramienta infalible y que la correccion politica es tan siniestra porque
carece de sentido del humor.

Grandes creadores como Shakespeare, Cervantes, Lope de Vega; también Mozart, Ros-
sini, Donizetti, incluso Verdi, Puccini, Strauss... dejaron muestra de todo ello incluyendo,
entre sus célebres obras, grandes comedias (a veces, incluso hoy en dia, siniestramente
mal comprendidas).

Gaetano Donizetti supuso en pleno siglo XIX una mezcla desinhibida de géneros, tradi-
ciones y modernidad. Un compositor puente que supo inspirarse en los grandes italia-
nos (Rossini, Bellini...), recoger también tendencias germanas y austriacas (discipulo de
Mayr, y por tanto conocedor de Mozart, Haydn, Beethoven...) e integrar, ademas, las
nuevas cualidades del romanticismo y del bel canto, ambos incipientes.

Sus contribuciones, no solo a nivel musical y vocal, sino también en el aspecto drama-
turgico, lograron revivir y enriquecer un genero operistico algo denostado en ese mo-
mento, el de la comedia. El resultado fue una suerte de nueva “Opera fusion”: romantica,
belcantista y bufa.

Entre 1842 y 1843, Donizetti explord una direccion vanguardista creando su Don Pas-
quale. Parte para ello de un argumento previamente conocido por el publico, incluso
algo manido respecto a la tematica. El libreto esta inspirado originalmente en la obra de
teatro Epiceno, o la mujer silenciosa, de Ben Johnson. Trama que ya habia sido utilizada
y lo sera mas delante de la mano de Strauss y Zweig. Originalmente, el protagonista,
con la intencion de desheredar a su sobrino, busca una esposa tranquila y compatible
con su aversion al ruido y al caos. Sin embargo, termina engafiado casandose con un
hombre disfrazado de mujer (nobody’s perfect...). Donizetti recurre a esta trama con
una intencion muy clara: adaptarla y actualizarla para lograr una comedia contempora-
neay mas cercana a su publico.

Si Gaetano Donizetti fuera coetaneo nuestro, asi como probablemente hubiera quien le
felicitara por hacer de Don Pasquale una 6pera feminista, también es posible que algun
psicologo o psiquiatra considerara la posibilidad de diagnosticarle un TDAH. Donizetti
siempre hacia alarde de los muchos proyectos simultaneos que tenia entre manos. De
hecho, trataba de ignorar a aquellos cronistas y caricaturistas parisinos que encontra-
ban en su hiperactividad un blanco irresistible.

Donizetti era un compositor prolifico y veloz, pocos a su alrededor podian seguirle el
ritmo. Quizas por eso mas de una vez tuviera problemas para entenderse con sus libre-
tistas. Otro factor que hacia posible que sus obras fueran compuestas en breves plazos
y que el libretista no tuviera tanta libertad de creacion, era su tendencia a aprovechar
fragmentos ya compuestos para otras piezas suyas (autoplagio como hiciera ya en su
dia Rossini). A pesar de ello, la partitura de Donizetti recibia un cuidado minucioso, lo
demuestra el hecho de que llegara a escribir seis versiones del aria de Ernesto, Cerchero
lontana terra, antes de estar completamente satisfecho con ella.

Tras haber leido extensamente sobre su vida y obra, visualizo a Donizetti como un direc-
tor de cine exigente tras tener el material grabado: editando, descartando, reutilizando
materiales y reflexionando sobre como ensamblarlos para que enriquezcan el significa-
do de cada una de sus obras.



William Ashbrook es considerado uno de los mayores expertos en la obra de Donizetti.
Destaca Ashbrook en su libro Donizetti and his Operas, el nivel de exasperacion alcanza-
do entre el libretista de Don Pasquale, Ruffini, y el compositor. Ambos no lograban
ponerse de acuerdo ni en el texto de los ultimos compases de la dpera, tampoco en
como llevarla a escena (recordemos que la figura del director de escena no se implanta-
ria hasta finales del XIX o incluso bien entrados en el XX). Donizetti queria que los perso-
najes vistieran sobre el escenario “al estilo moderno de su época’, una innovacion radi-
cal para esos dias. Sin embargo, tanto Ruffini como los propios cantantes, por miedo a
tanto progreso y para evitar polémicas, abogaban por “pelucas grandes y voluminosos
mirifaques” aludiendo, como era aun costumbre, al siglo XVIII.

Finalmente, al igual que Verdi en situaciones posteriores, el compositor tuvo que ceder.
Donizetti no recibi6 el apoyo suficiente para poder llevar a cabo su puesta en escena
mas vanguardista.

Con la 6pera que presentamos hoy, el compositor rompe también con otros estereoti-
pos alimentados por €l mismo. En contraste con sus dramas, donde muestra heroinas
tragicas (Lucia, Anna, Maria, Lucrezia...), en esta obra nos presenta a una heroina bufa.
A diferencia de la 6pera dramatica, esta heroina es retratada como una mujer libre y em-
poderada, que emerge con una fuerza arrolladora y lucha con determinacién por conse-
guir lo que quiere. Mientras que en el género dramatico Donizetti muestra la derrota
frustrante e injusta de la mujer, en el estilo bufo buscara consagrar su victoria.

El estreno de Don Pasquale en Paris fue un éxito instantaneo. Actualmente, nos es dificil
imaginar el revuelo que generaba el estreno de una Opera en la sociedad de entonces.
Un paralelo, aunque limitado, podria ser el lanzamiento hoy en dia del reality show de
moda, la emision del episodio final de Game of Thrones o el estreno del videoclip de C.
Tangana con el himno del Centenario del Celta. Mucho antes de la era de internet, las
redes sociales, la television masiva y el cine, la Opera era un evento social de entreteni-
miento para todos. La audiencia estaba ansiosa por reir, llorar, identificarse con los per-
sonajes, y apreciar los elementos comicos, parodicos y criticos. Recordemos que un
afo antes, en 1842, Verdi lograbacon su coro Va pensiero galvanizar el patriotismo de
los italianos en su lucha contra Austria. En el mismo afno del estreno de Don Pasquale,
su opera | Lombardi fue de hecho censurada (“Se hara asi o no se hard”, defenderia
Verdi). En este contexto, Donizetti, tras perder a su familia y para huir de mas decepcio-
nes, tomo la via menos problematica: la francesa. En Paris, la censura apenas molesta-
ba y muchos teatros estaban a su disposicion.

Una época similar donde se diera esa conexion tan fuerte entre realidad social y ficcion
dramatica probablemente fuera el Renacimiento. No es sorprendente que las tres ulti-
mas oOperas bufas mas destacadas: Don Pasquale, Falstaff y Gianni Schicchi, encuen-
tren sus raices en el teatro isabelino, especificamente en las obras: Epiceno o la mujer
silenciosa (Johnson), Las alegres comadres de Windsor y Enrique |V (Shakespeare) y
Volpone (Johnson), respectivamente.

Dos de los maximos representantes de la tradicion isabelina: William Shakespeare y
Benjamin Johnson, han inspirado a muchos compositores en sus creaciones. AmMbos
fueron expertos en hacer comedia a partir de las miserias humanas y los defectos de
sus personajes (inevitablemente reconocibles y familiares para el espectador). Estos
autores lograron presentar una vision comica y positiva del patetismo de sus persona-
jesy de las situaciones en las que se ven envueltos, aprovechando ademas para ridiculi-
zar los vicios y los arquetipos sociales. De alguna manera, sentaron las bases sobre las
cuales se construyo la comedia a lo largo de los siglos, desde figuras como Chaplin o
Buster Keaton hasta las sitcoms y humoristas mas actuales: Me llamo Earl, Los Simp-
son, Aqui no hay quien viva, José Mota, Pantomima Full...



La comedia es verdad y dolor, nos recuerda John Vorhaus en su maravilloso libro Cémo
orguestar una comedia. En la comedia siempre te ries DE alguien o en el mejor de los
casos, CON alguien. Aunque este ultimo caso, desde luego, implica una identificacion,
ergo... probablemente nos estemos riendo DE nosotros mismos en tanto y cuanto nos
vemos reflejados como seres humanos. La mejor comedia coge aspectos de nuestra
vida que duelen. Sila comedia es buena, lograra hacernos olvidar que el gag esta funda-
mentado en algo que, en verdad, nos produce dolor. Asi que, no se preocupen, rianse sin
remordimientos, incluso estando en la 6pera; estan todos excusados.

Don Pasquale, ejemplifica perfectamente todo esto. Donizetti rompe con la tradicion al
transformar al personaje principal, inicialmente considerado un villano, en una victima
que nos despierta sentimientos ambiguos. Su personalidad se vuelve mas compleja,
marcando una evolucion que nos conduce al que quizas sea el ultimo gran exponente
de la 6pera bufa: Falstaff. Nos hace cuestionarnos si realmente merecen tal castigo.

El punto de partida: Pasquale, (visto como un vecchio rimbambito y con malanni), que,
tras haberse procurado una fortuna, lucha contra la idea de envejecer y sentirse solo. El
mismo pone en marcha un plan pues necesita comprobar que, aungue haya cumplido
anos, tiene aun el derecho de encontrar un foco insélito que le haga sentir como un gio-
vine de vent'anni. (“La vejez es la muerte en vida’, Martin Lutero vs. “La vejez es una mala
costumbre para la que las personas activas no tienen tiempo’, André Maurois). Para
darles una idea, Pasquale da Corneto, se asemeja al personaje interpretado por Jack
Nicholson en Mejor Imposible. Un tipo al que se le presenta la oportunidad y que, pese
a todas sus exigencias y manias, finalmente se deja llevar por un torbellino que cambia-
ra su vida.

Por otro lado, una Norina (de testa bizzarra, pronta, vivace, a la que le gusta brillare y
scherzar) que lleva mas de dos meses de relacion con un tipo (permitanme) algo pusilani-
me, Ernesto (un joven “ni-ni” que se siente povero, abbandonato, en busca de una terra
lontana dove gemer sconosciuto, sin herramientas para quedarse y luchar por su relacion
una vez que surgen impedimentos).

Como espectadores de éste nuestro Don Pasquale vigués (atencion que viene spoiler),
tendran la oportunidad de presenciar la seqgunda bofetada mas iconica en la historia de |a
opera, tomando como primera la propinada por Susanna a Figaro (senti questal). A dife-
rencia de Mozart o Rossini, la musica que sigue a esta bofetada trasciende la simple
comicidad. Toda accion viene seguida de una reaccion, nos descubrio Newton. Su ley
plantea que toda accion genera una reaccion de igual intensidad, pero en sentido opues-
to. Es decir, siempre que un objeto (en este caso, sujeto) ejerza una fuerza sobre otro, este
ultimo devolvera una fuerza de igual magnitud, pero en sentido contrario. Esta ley esta
presente en los fundamentos del teatro y se refleja de manera brillante en la partitura de
Donizetti. Esta poderosa accion determinara un giro dramatico en la historia, marcando
un punto de inflexion en la vida de estos personajes.

Donizetti, a pesar de enfrentar a dos generaciones y apostar por la primacia de la juven-
tud, parece reconciliar lo antiguo y lo moderno al establecer con su finale una moraleja del
siglo XVIIl a ritmo de danza del siglo XIX. Eso pretendemos también con este nuevo mon-
taje: reconciliar un texto y una musica del pasado con referentes del presente, el de nues-
tros espectadores. Una Opera al mas puro estilo comedia romantica contemporanea:
Como perder a un novio en 10 dias, Cuando Harry encontro a Sally, Mejor Imposible, ...
Personajes que tropiezan, cometen errores, pero en definitiva ofrecen una vision mas
verosimil de lo que puede llegar a ser las relaciones humanas, donde las cosas rara vez
salen como inicialmente planeamos.

Sin lugar a dudas, esta Opera deviene una satira aguda que critica de manera moraliza-
dora las costumbres y los vicios humanos (la morale in tutto questo...). No perderemos
de vista eso ni el espiritu ludico y burlesco que envuelve a la obra, lo que nos llevara a
rematar el final con un Happy End para todos, no solo para algunos.

No creo que en esta Opera buffa existan héroes ni villanos bien definidos. Nadie emerge
como un modelo de virtud que pueda dar lecciones de moral. Mas bien, todos se con-
vierten en victimas del absurdo, atrapados en una situacion que, en realidad, todos ellos
han contribuido a crear (sin importar si son mas o menos jovenes...).

Ante cualquier 6pera bufa, recuerdo siempre la genialidad del cineasta Ernst Lubitsch.
“¢Como lo haria Lubitsch?” se preguntaria Billy Wilder, siguiente genio del humor. El
"toque Lubitsch' se manifestaba de diversas mane-

ras, pero una de las mas notables era su capacidad

para dar el toque final perfecto a la historia, afiadien-

do un top the topper, un remate final que provocara la
maxima sorpresa e hilaridad del espectador.

Si en algo diferenciamos al ‘arte’ de la ‘artesania’ es por

el riesgo, promulga mas de un experto en la materia.
Asumo pues el riesgo de contar una historia que suene a
nueva, tal como quiso Donizetti en su dia.

Motivando asi a los intérpretes a construir (que no recons-
truir) y a los espectadores a conocer (que no reconocer) un EUGENIA CORBACHO
Don Pasquale “enxebre’, el nuestro. Septiembre de 2023




Titulado superior en Composicion, Orquestacion, Peda-
gogia Musical y Premio Fin de Carrera en Canto y Com-
posicion. Simultaneamente estudia piano y viola. Amplia

su formacion con F. Corelli, J. Aragall y A. Kraus.

Ha sido dirigido entre otros por A. Ros Marba, E. Nielsen, J.
L. Cobos, M.A. Gdmez Martinez, M. Ortega, A. Zedda, P. Hal-
ffter, M. Roa, M.Armiliato, J. R. Encinar, P. Steinberg, etc.

g Entre sus grabaciones destacan Gurrelieder A. Schonberg
» (Thorofon), La Bruja, R. Chapi, (D.Grammophon), Don Quijote
FERNANDO LATORRE C- Halffter, (Glossa Music).

o Wag?m& Entre sus recientes y proximas actuaciones destacan Don
Giovanni (Comendador) en Oviedo, Tosca (Sacristan) y Rigoletto (Monterone) en
Malaga, Fuenteovejuna (Flores) en Tenerife, Oedipus Rex (Creonte) en la Quincena Musi-
cal Donostiarra, Roméo et Juliette (Padre Capulet) en A Corufia, Bohéme (Benoit&Alcin-
doro) en Mahon asi como Madama Butterfly (Bonzo), Tosca (Sacristan), Rigoletto (Mon-
terone) y Bohéme (Benoit&Alcindoro) en Opera de Bilbao. Futuros compromisos inclu-
yen participaciones en diversos teatros en obras como Gianni Schicchi, Otello, La forza
del destino, Andrea Chenier y Tosca.




Nacida en Madrid, esta soprano estudio violin en su
ciudad natal y canto en la UdK Berlin. Ha sido galardo-
nada en diversos concursos internacionales, como
Compostela Lirica (2021) y Nuevas Voces de Sevilla
(2017).

Debut6 en 2016 como Oscar (Un ballo in maschera) en los
teatros de Ravenna, Ferrara y Piacenza, donde también
interpretd a Rosina (Il Barbiere di Siviglia) un afio mas tarde.

Habitual del Teatro de la Maestranza, donde ha cantado
1 Susanna (Le nozze di Figaro), Nannetta (Falstaff) y Despina
NATALIA LABOURDETTE (Cosi fan tutte), y el Teatro Real como 2nd Niece (Peter
ale Grimes), Clorinda (La Cenerentola) y Eurydice (Orphée- Glass)
recientemente ha debutado en el Gran Teatro del Liceu dirigida por Jordi Savall.
Apasionada de la cancion de concierto y el Lied en 2022 lanzo6 “petite MORT" y en 2023
sale “l'andalousie au coeur”. También ha cantado repertorio puramente sinfonico con
diversas orquestas (Real Filharmonia de Galicia, Orquesta de RTVE, ROSSevilla, Orques-
ta Ciudad de Granada, etc).
En esta temporada 23-24 hace su debut en los teatros de Dortmund, Essen y Wuppertal,
en la temporada del Teatro de la Zarzuela de Madrid y en Opera de Tenerife. Asimismo
sera artista residente del festival de Lied LIFE Victoria Barcelona.




Tenor mexicano con sede en Viena, ganador de la beca
Mirella Freni & Nicolai Ghiaurov y ganador del Concurso
Internacional de Musica de Viena 2020.
Con su inconfundible timbre vocal, los compromisos
recientes y actuales de Jesus Ledn incluyen su papel y
debut en la compafia como Arnold en Guillermo Tell con la
Irish National Opera, Nadir en Les Pecheurs de perles en el
- Palacio de Bellas Artes México, Messa di Gloria de Puccini
. . con la Royal Liverpool Orchestra bajo su jefe Domingo Hyndo-
JESUS LEON yan que se transmite en BBC Radio y una extensa gira de con-
'?;'WZ: ciertos de gala italianos con la Orquesta Sinfonica de Munich.
Sus notables actividades de conciertos lo han llevado a algunas de las salas de con-
ciertos mas prestigiosas del Reino Unido, como Royal Albert, Birmingham Symphony,
Barbican y Wigmore, actuando con la Royal Philharmonic Orchestra London (Beetho-
ven Symphony No. 9, Popular Classical Gala Shows), asi como la Royal Liverpool Phil-
harmonic Orchestra (conciertos de Navidad y Afio Nuevo). Con la Orquesta Verdi
Milano Ledn ha aparecido en la Messa da Requiem de Verdi, asi como en el Réquiem
de Mozart.
Los proyectos de lanzamiento incluyen dos albumes de BEL CANTO con Opus Arte
/Naxos acompafiados por la Royal Liverpool Philharmonic Orchestra; el segundo
recientemente grabado en 2022.
Jésus Leon estudio en UCLA Opera Studio, en la Solti Accademia di Bel Canto y en

elBoston Opera Institute y fue alumno del Domingo-Thornton Young Artist Program en
LA Opera.




Nacido en Santa Cruz de Tenerife comenzo a estudiar
canto con la soprano Célida Alzola y realiza el grado de
Interpretacion en la especialidad de Canto en el Conser-

vatorio Superior de Musica de Canarias finalizando en el
afo 2017 bajo la guia del baritono Augusto Brito. Ha asis-
tido a cursos de perfeccionamiento vocal con profesores
como Celso Albelo, Juan Jesus Rodriguez, Mariella Devia,
Manuel Garrido y Maria Oran entre otros. En su recorrido
atesora galardones como el Premio Extraordinario Orquesta
! - Sinfonica de Tenerife en el Il Concurso de Canto Auditorio de
FERNANDO CAMPERO  Tenerife (2014), Primer premio |l Certamen de Zarzuela del
@ﬂﬁ’ %ﬂé‘z’ﬁ Municipio de Valleseco (Gran Canaria, 2014), Premio especial
del Concurso “Francisco Vifias” por la Fundacioén Ferrer Salat (2017), Primer premio del
Concurso de canto Maria Oran de Tenerife (2017) y Primer premio del Certamen de
Musica Lirica Villa de Teror, Gran Canaria (2018). Ha trabajado bajo la direccién de
maestros como F. Ciampa, Victor P. Pérez, Miquel Ortega, Oliver Diaz, Guillermo Garcia
Calvo, Matteo Pagliari, Giuseppe Sabbatini, David Giménez, Rafael Sanchez Arafa, J.
José Ocon y Lorenzo Passerini. Recientes y proximos compromisos incluyen participa-
ciones en Opera de Las Palmas, Opera de Oviedo, Festival de Zarzuela de Oviedo, Teatro
de la Maestranza de Sevilla y Opera de Tenerife.




Nacido en Linares. Ha estudiado piano, musica de
camara y direccion de orquesta.

Entre sus trabajos operisticos recientes mas destaca-
dos se incluyen Don Carlo, Otello, La Boheme, La Son-
nambula, El Pintor, El Caballero de la triste figura, Pepita

Jiménez, Candide, Rigoletto, Carmen, Die dreigroscheno-
per o el Recital lirico con G. Kunde y J. J.Rodriguez en tea-
tros como el Gran Teatre del Liceu, Teatro Real de Madrid,
Festival de Verano del Auditorio de san Lorenzo de El Esco-
rial, Teatros del Canal, Palau de Les Arts de Valencia o
MANUEL COVES Teatro Principal de Palma de Mallorca.
reToy pecicad ~ EN danza destacariamos Carmen en la Semperoper de
Dresde; Sorolla, Electra, El sombrero de tres picos y Zaguan &Alento con el Ballet Nacio-
nal de Espafia en teatros como el Teatro Real, Gran Teatro del Liceu de Barcelona, Festi-
val de Mérida, Teatro de la Zarzuela, Campoamor y Teatros del Canal; Romeo & Juliet
con Le Ballet du Grand Théatre de Geneve en el Gran Teatro del Liceu de Barcelona, El
Cascanueces, Carmen y Don Quijote con la Compania Nacional de Danza en Teatro Real
, Baluarte, Cagliari, Festspielhaus St. Polten, Teatro de la Zarzuela, Teatros del Canal,
Teatro Arriaga o Teatro de la Maestranza; La Viuda Alegre en el Teatro Colon de Buenos
Aires, Carmen con el Ballet de Victor Ullate en Teatros del Canal, Escorial, Oviedo o Cor-
doba; El Amor Brujo con La Fura dels Baus en los Teatros del Canal y El Mesias con el
Ballet Nacional del Sodre.
Entre las orquestas con las que ha trabajado hay que destacar la Staatskapelle Dresden,
TonklUnster Orchester, Orquesta Sinfonica de Madrid, Orquesta de la Comunidad Valen-
ciana, Orquesta Sinfonica de Sevilla, Real Filharmonia de Galicia, Orquesta del Teatro
Lirico de Cagliari, Orquesta G. Verdi de Milan, Orquesta Sinfonica de Bilbao, Orquesta de
la Comunidad de Madrid, Orquesta Sinfonica del Gran Teatro del Liceo, Orquesta Sinfo-
nica de Baleares, Orquesta Sinfonica de Murcia, Oviedo Filarmonia, Orquesta de Extre-
madura, Orquesta Verum, Orquesta Filarmonica de Malaga, Orquesta Estable del Teatro
Argentino, Orquesta Sinfonica del Teatro Nacional de Brasilia y Orquesta Nacional de
Colombia, entre otras.
Ha realizado distintas grabaciones para Naxos
Entre sus proximos compromisos cabe La Bayadera en el Teatro Colon de Buenos Aires,
Carmen con Les ballets de Monte-Carlo y con el English National Ballet y el proyecto Ge-
neraciones con el Ballet Nacional de Espanfia, entre otros.




Vinculada a los escenarios desde el vientre de su
madre y criada entre las bambalinas de un teatro de
opera, se decanta por la direccion de escena tras obtener

la correspondiente licenciatura en Valencia y especiali-
zarse en Teatro Lirico en la Hochschule fur Musik und
Theater — Bayerische Theaterakademie de Munich (Ale-
mania). Ademas del Titulo Oficial de Master Universitario
en Estudios Avanzados de Teatro, cuenta con el Titulo Pro-
fesional de Musica, recibido en Barcelona con Premio de
Honor en Canto. Discipula del director de escena Marcelo
EUGENIA CORBACHO  Diaz, se ha formado también con profesionales de la talla de:
@Vmﬂé%'m C. Franz, J. Carlos Plaza, P. Azorin, |. Garcia, C. Oliva, M. de
Paco, C. Alberola, T. Townsend, P. Neff, R. Calatayud, A. Diaz Zamora, V. Genovés, V.
Anton, V. Savelieva, R. Rodriguez, L. di Marco y M. Gallardo.
Compagina su profesion con la labor de coach escénico para cantantes liricos. Ha impar-
tido clases, seminarios y talleres en el Conservatorio Superior de Musica Joaquin Rodrigo
de Valencia, Conservatori Superior de Musica de les llles Balears y en el Consolat de Mar
(Valencia). Actualmente es profesora de Escena Lirica en el Conservatorio Superior de
Musica Oscar Espla de Alicante, asimismo colabora de manera asidua con la Escuela
Superior de Musica de Alto Rendimiento (ESMAR).
Debuta en la direccion de escena con la 6pera Manon de J. Massenet. Desde entonces, se
deja seducir totalmente por la puesta en escena, destacando por crear nuevas y diligentes
dramaturgias que logran acercar el género de la lirica al publico de hoy.
Recientemente ha llevado a cabo el Taller de 6pera en torno a La voz humana de F. Pou-
lenc, la direccion escénica de las 6peras Lucia di Lammermoor, Carmen, y Madama But-
terfly (Creaescena Vila-Real), Falstaff (Otofio Lirico de Vigo 2022 - elegido entre los 6 me-
jores montajes teatrales del afio por Crénica Global de El Espafiol), una nueva puesta en
escena de La Traviata, (MallorcOpera y Teatro Liceo de Cheste); asi como la creacion del
guion dramatizado y la direccion de escena de |la Gala de Apertura del 68° Festival Interna-
cional de Habaneras y Polifonia de Torrevieja.




Ha trabajado y estrenado Operas y diferentes
proyectos en teatros como el Teatro Real de
Madrid, Teatro Coldon de Buenos Aires, Teatro San
Carlo de Ndpoles, Teatro Verdi de Pisa, Opera de
Budapest, Teatro Nacional de Hungria, Opera Na-
cional de Croacia, Opera de Tel Aviv, Thailand Cultu-
ral Centre de Bangkok, Opera Real de Muscat ROHM,
Teatro Rozrywki de Chorzow Polonia, Teatro Hidalgo
de Colima, Teatro Alarife de Jalisco, México. Teatro

ALFJANDRO CONTRERAS Romea de Murcia, Teatro Cervantes de Malaga, Teatro
| e, %MW% Garcia Barbon Vigo, Teatro Rojas de Toledo, Festival
z: I3 /o

internacional de Almagro, Kursaal de San Sebastian,
Euskalduna de Bilbao, Teatro Jovellanos de Gijon, Auditorio de El Escorial, Teatro
Fernan Gomez de Madrid, Teatro Romano de Mérida, Baluarte y Teatro Gayarre de Pam-
plona, Teatro principal de Burgos, Teatro Guimera de Tenerife, Teatro Guiniguada de Las
Palmas, Teatro Principal de Zamora, Fibes de Sevilla, Palacio de congresos de Valencia,
Teatro Campoamor de Oviedo, entre muchos otros.

Ha realizado Operas como, Aida, Ballo in Maschera, Rigoletto, Nabucco, Il Trovatore, Ma-
cbeth, Falstaff de G. Verdi. Tosca y Bohéme de G. Puccini. Carmen de G. Bizet. Sonnam-
bula de Bellini. Barbiere di Siviglia y La Cambiale di matrimonio de G. Rossini. L'Elisir d"a-
more de Donizetti. Bastien und Bastienne de W.A. Mozart. Faust de C. Gounod, Mefisto-
fele de A. Boito, Il Prigioniero y Volo di notte de L. Dallapiccola, A hand of bridge de S.
Barber entre otras Operas. En cuanto a zarzuelas ha realizado La del Manojo de Rosas
de P. Sorozabal, Los Gavilanes de J. Guerrero, Don Gil de Alcala de M. Penella, Luisa Fer-
nanda de F. M. Torroba entre otros proyectos teatrales liricos, flamenco, danza, ballet y
teatro clasico.

Como escenografo ha trabajado con directores de escena como Ignacio Garcia, Michal
Znaniecki, Gustavo Tambascio, Pep Anton, Aurora Cano, Marco Castagnoli, Zosia
Dowjat, Juanma Cifuentes, Diego Carvajal, Francisco Matilla, Sandra Martinovic, Euge-
nia Corbacho, Carlos Duran o Marta Eguilior.

Es licenciado en Bellas Artes por la Universidad Complutense de Madrid en la especiali-
dad de Escenografia y Pintura. Es también Magister Internacional en Escenografia por
la UCM y actual doctorando. Docente en IED Madrid en el Master de lluminacion. Com-
bina su labor de escendgrafo, disefador de espectaculos, director de escena y disefia-
dor grafico para producciones teatrales. Sus recientes proyectos estrenados como
director de escena son La Traviata de G.Verdi, Carmen de G. Bizet, La Bohéme de Pucci-
ni, Cavalleria Rusticana de Mascagni y Rigoletto de Verdi, espectaculos donde realizo la
puesta en escena en el Auditorio Nacional, Auditorio de Zaragoza, Kursaal de San
Sebastian y Teatro Real de Madrid junto con la fundacion Excelentia.



Licenciada en Bellas Artes en la Universidad
Complutense de Madrid, especializada en Pintu-
ra, Escenografia y Fotografia. Realizo el Magister

Internacional de disefio de vestuario y escenogra-
fia. Su formacion comprende cursos de indumen-
taria, vestuario escenico, patronaje, estudio de tex-
tiles, disefio de moda, sociologia, maquillaje, técni-
cas artisticas y demas ambitos que conciernen al
— M arte y a la creacion del personaje.

ANA RAMOS AGUAYO Desarrolla su labor profesional como disefiadora de

*pég%pé'/%m% vestuario escénico especializada en 6pera desde 2010
hasta la actualidad. Ha trabajado en los teatros Real de Madrid, Colon de Buenos Aires,
Teatro Nacional de Hungrfa, Opera de Israel, Teatro Nacional de Croacia, Teatro Cervan-
tes de Malaga, Teatro Rojas de Toledo, Victoria Eugenia y Kursaal de San Sebastian,
Campoamor de Oviedo, y en los teatros madrilefios Coliseum, Lope de Vega, Reina Vic-
toria, Nuevo Apolo, Circo Price y Auditorio Nacional, entre otros principales teatros. Sus
trabajos también han formado parte de festivales como el Festival de Teatro Clasico de
Almagro, Festival Internacional de Teatro Clasico de Mérida, Surge de Madrid, el Bartok
Plusz Opera Fesztival de Hungria o el International Opera Studio de Gijon. En sus produc-
ciones ha trabajado con directores de escena como Michal Znaniecki, Ignacio Garcia,
Aurora Cano, Gustavo Tambascio, Marco Castagnoli, Arlette Ibarra, Jose Antonio Saya-
gués, Juanma Cifuentes, Eugenia Corbacho, Diego Carvajal, Francisco Matilla, Juan
Francisco Viruega, Zosia Dowjat, Amparo Pascual, Marta Equilior o Sandra Martinovic.
Recientemente destacan sus disefios de vestuario para la zarzuela La Verbena de la
Paloma de RTVE, la 6pera Cavalleria Rusticanay | Pagliacci o Madame Butterfly. En 2022
diseno el vestuario de su primera pelicula Amanece, del director Juan Francisco Viruega
Desde 20271 muestra su interés por la direccion escénica, realizando, ademas de su
pasion como figurinista y artista, la labor de asistente de direccion, formandose en este
nuevo campo.
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O proxecto da
Orquestra Vigo 430
nace no 2005, ainda
que adquire a sua confi-
guracion definitiva a
partires do 2014. O seu
obxectivo  principal €
dotar a cidade dunha for-
: macion orquestral profe-
- 1 . . : sional, constituida na sua
ORQUESTRA SINFONICA VIGO 430 maior parte po|os mais
brillantes expofientes das
novas xeracions de musicos galegos, completandose con destacados musicos freelan-
ce do resto de Espafia e do estranxeiro. Esta combinacién entre talento propio e foraneo
€ unha caracteristica esencial para a obtencion do resultado artistico que este proxecto
se marca como obxectivo.
Entre os principais retos que se afrontan esta o do achegamento da musica clasica a
novos publicos potenciais, asi como as novas xeracions de ointes, tratando de eliminar
a barreira psicoloxica que -para gran parte da poboacion- existe todavia a hora de ache-
garse a un concerto de musica clasica.

A OV430 conta co patrocinio principal do Concello de Vigo, o que lle permite desenrolar
anualmente unha tempada estable de concertos. Recentemente a Xunta de Galicia
incluiuna tamén na sua programacion de musica clasica de cara aos actos culturais de
celebracion do ano Xacobeo 2021-22.

A OV430 é asimesmo colaboradora dende o ano 2014 da Asociacion Amigos da Opera
de Vigo, participando desde esa data en todas as suas tempadas operisticas.

A OV430 ten subscritos convenios de colaboracion coa Universidade de Vigo, asi como
co Conservatorio Superior de MUsica de Vigo. E tamén «orquestra adherida» da Asocia-
cion Espafiola de Orquestras Sinfonicas (AEOS). No ano 2014 a OV430 recibiu o premio
«Martin Codax» da musica galega.

PROPOSTA ARTISTICA

O proxecto musical da OV430 componse de tres lifas principais:

- Orquestra Sinfénica:

Constitue o eixo principal do proxecto. O seu tamano varia segundo o repertorio
para interpretar entre os 20 e 70 musicos.

- Orquestra Barroca:

Tratase de unha formacion especializada na musica do periodo barroco e preclasico
gque emprega instrumentos de similares caracteristicas aos da época na que a musica
foi creada, asi como criterios musicais e técnicos historicamente informados.

- Ensemble:

Aproveitando a versatilidade que ofrece a formacion sinfonica, no Ensemble Vigo
430 creanse para cada concerto formacions heteroxéneas e variadas de musica de
camara, ofrecendo ao publico de ese xeito repertorios que en poucas 0casions
atopanse reunidos nun mesmo programa.



430 HZ

Un estandar de afinacion e unha filosofia de traballo

A creacion de estandares de afinacion foi unha das principais razons que permitiron a
evolucion da musica orquestral, que musicos de diferentes paises e cidades puidesen
tocar xuntos en calquera parte unha mesma partitura e dun mesmo xeito.

Foron moitos os diferentes estandares de afinacion musical ao longo da historia, e inclu-
so hoxe en dia, a pesar de estar fixado pola Organizacion Internacional da Estandariza-
cion o la e 440 hz son moitas as orquestras que afinan en 443. Temos que ter en conta
gue esta estandarizacion non se produce ata o0 1955 pero que dende a instauracion da
musica tonal foron multiples os intentos de regularizacion e varios 0s que acadaron un
0CO na historia da musica.

A afinacion a 430 Hz foi quizas a primeira baseada en estudios cientificos e € cofecida
como a afinacion filosofica ou cientifica, por basearse na conveniencia matematica da
mesma e constituiu un dos estandares mas populares durante o periodo clasico. O
proxecto Vigo 430 toma o nome desta afinacion filosofica non polo seu interese en utili-
zala como estandar real, se non polos seus valores: o rigor, o caracter cientifico, o valor
da argumentacion e a importancia da pervivencia de propostas diferentes e da existen-
cia de alternativas.

PLANTILLA OSV 430 “DON PASQUALFE"

VIOLINES | VIOLONCHELOS CLARINETES TROMBONES
Nadia Kalmykova Katarina Leskovar Andrea Alvarez Jesus Vicente
Pablo Martin Clara Martinez Virginia Lis Oscar Presa
Andrey Tomofeev Sara Balboa Luciano Novo
Yuliya Storonska Hana Hamza FAGOTES

Vania Collazo PERCUSION

Daniel Garrido

Viktoriya Salo CONTRABAJOS Laura Jiménez David Rodriguez

Laura G. Pedn Maria Servera Héctor Varela

Tin Galic Daniel Pérez TROMPAS Pablo Soto
Laura Gil Adrian Lavia

VIOLINES Il Gonzadlo Méndez  GUITARRAS

Ana Shi Yu OBOES Fabio Catania Maria Cores

Xoan Carro Cecilia Castro Rafael Blanco Viktor Szklyarov

Cristian alvarez
Sultana Altynbekova
Patricia Arguelles
Alvaro P. Bastos

VIOLAS

Adrian Martinez
Angela Nieto
Rayén Estraviz
Gema Molina

Anna Kozicheva

FLAUTAS
Manuel Morales
Laura Lorenzo

TROMPETAS
Rodrigo Iglesias
Desirée G. Bouzada



CORO DE CAMARA RIAS BAIXAS

O Coro de Camara Rias Baixas presentouse en xaneiro do 2014 en Vigo coa finalidade
de interpretar e promover a musica coral dunha maneira especifica e especializada.
Dende a sUa creacion, participou nunha ampla variedade de actuacions, tanto organiza-
das pola propia agrupacion como enmarcadas en ciclos e festivais recofiecidos como
Outono Lirico, Vigo Sinfonico, Ciclo de Musica Relixiosa de Barcia de Mera, Nas Ondas,
Portico Sonoro, Explurart, Cooltural Cambados ou o Festival Groba. Nestas actuacions
interpretaronse pezas destacadas do repertorio coral en auditorios e igrexas das catro
provincias galegas, tanto a cappella como acompafiadas por instrumentos.

Entre as obras interpretadas destacan a Petite Messe Solennelle de G. Rossini (version
para dous pianos), o Réquiem en Do menor de L. Cherubini, as Funeral Sentences and
Music for the Funeral of Queen Mary de H. Purcell, a Kronungsmesse ou 0 Réquiem en
Re menor de W. A. Mozart, o Réquiem en Re menor de G. Fauré ou o Gloria de A. Vivaldi.
Destaca a sUa participacion, en colaboracion con Amigos da Opera de Vigo, nas repre-
sentacions de Rigoletto, Macbeth, Tosca, Il barbiere di Siviglia e Falstaff.

Traballou ao longo destes anos con agrupacions instrumentais como a Orquestra de
Camara Galega, a Orquestra Sinfonica de Galicia, a Orquestra Sinfonica Vigo 430 ou a
Real Filharmonia de Galicia, asi como o Ensemble Vigo 430, a Orquestra Barroca Vigo
430, 0 ensemble Caspervek e o grupo de metais Tuvara Brass.

Ademais de actuar habitualmente baixo as ordes do seu director titular, o coro tamén
ten actuado baixo a direccion dos mestres Paul Goodwin, Rogelio Groba, Vicent Albero-
la, Diego Garcia, Maximino Zumalave, Manuel Coves ou Lina Tur Bonet, entre outros. A
formacion colaborou con pianistas do talle de Alejo Amoedo, Carlos Enrique Pérez, Sadl
Chapela e Brais Gonzalez, actual director artistico, e ten acompafiado a solistas como
Beatriz Riobo, José Luis Vazquez ou Lucas Lopez, entre outros.

Estreou obras como Van Comigo e a version para orquestra de corda da cantata Anxos
de Compostela de Rogelio Groba. Tamén a obra Duns folios que foron brancos, de
Miguel Matamoro, conxuntamente con outros coros de Galicia. Tamén unha serie de
obras do compositor galego Juan Duran no marco do Solemne Peche da Porta Santa do
ano 2022 na Catedral de Santiago de Compostela. Por outra banda, estrenouse a com-
posicion coral inspirada nas sete Cantigas de Amigo de Martin Codax, a banda sonora
para a pelicula La Passion de Jeanne d'’Arco, ensemble Caspervek ou a Sinfonietta xunto
a Real Filharmonia de Galicia, todas elas compostas por Brais Gonzalez.

Dentro do repertorio a cappella ten interpretado obras de compositores que abranguen
todas as épocas da historia da musica, tales como Cristobal de Morales, Tomas Luis de
Victoria, Wiliam Byrd, Johann Sebastian Bach, Wolfgang Amadeus Mozart, Félix Mendel-
ssohn, Charles Villiers Stanford e G. Forbes, entre outros. Ademais, inclue no seu reper-
torio obras de compositores galegos como por exemplo, Joam Trilho (Ingemisco, Euca-
ristica), Julio Dominguez (Ave Maria), Daniel G. Artés (Alleluia) ou Francisco Rey Rivero
(Duas cantigas de namorada).



Brais Gonzalez (Vigo, 1987) Estuda piano na Universi-
dade Mozarteum de Salzburgocon Rolf Plagge, com-
pletando a sua formacion nos Conservatorios de Vigo e
Oviedo.
Foi premiado, entre outros, no Concurso Internacional
Ciudad de San Sebastian, o Concurso Internacional
Cidade de Ferrol, o Concurs Ricard Vifies de Lleida ou o IV
Concours International Nikolal Rubinstein de Paris.
or ot Actuou como solista e musico de camara nunha vintena
BRAIS GONZALEZ de paises europeos. Como compositor as suas obras
ireclor (v foron interpretadas en importantes escenarios do conti-
nente como o Conde Duque (Madrid), o Museo Nacional KUMU (Estonia),
oAuditorio Baltais Fligelis (Letonia) ou a Galeria Flux (Budapest). En agosto de 2022es-
treou a sua primeira Opera “Loba Branca” no Festival delle Nazione de Citta di Castello
(Italia) baseada nunha lenda tradicional da Serra do Courel. Desde 2013 é director artisti-
co do ensemble Caspervek, adicado a musicalizar filmes de cinema mudo e no ano 2023
asumiu a direccion artistica do Coro de Camara Rias Baixas.

INTEGRANTES CORO “DON PASQUALE"

Noelia Ratel Isabel Avila

Cecilia Blanco Paula Abalde

Pilar Baamonde Elia Fernandez
Marta Gonzalez Juan Carlos Pardo
Julia Turner Pedro de Castro
Irene Rico Juan Abalde
Angeles Casares Roberto del Rio
Maria de los Santos Gago Juan A. Gomez
Carla M@ Cabaleiro José Garcia
Martina Migliarini Antonio Martinez
Marta Valbuena Daniel Josué Fernandez
Cristina Trillo Miguel Neira
Cristina Louzan Joel Lorenzo
Marifa Rio Manuel Rodriguez
Sabela Girdn Rubén Troitifo
Uxia Matos Ignacio G. Casares
Pilar Posada Enrique Migliarini

Natalia Gonzalez Raul Rodriguez



Hazte socio de
Amigos de la Opera de Vigo!

Cota anual: 70,00 €

INSCRIPCION

Apellidos:

Nombre:

DNI:

Domicilio

Calle:

ne: Piso: Codigo Postal:
Localidad: Provincia:
Teléfono: Correo electronico:
DATOS BANCARIOS

Banco O Caixa:

Oficina:

Ciudad:

Estimados sefores:
Por la presente, ruego a Ustedes que atiendan hasta nuevo aviso, y con cargo a mi Cuenta en esa Entidad que se indica

arriba, los recibos anuales que recibirdn de "Amigos de la Opera de Vigo”, relativos a mi cuota de Socio.

Titular/es de la cuenta: Fecha:
N¢ de cuenta: Firmado.

Cubrir y remitir por correo al apartado de correos 324 de Vigo o escanear y enviar a info@amigosoperavigo.com
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MECENAZGO

GADIS

Un afio mas queremos agradecer el Apoyo Institucional de Concello de Vigo,
Xunta de Galicia, Deputacion de Pontevedra e INEM Instituto Nacional de las Artes
Escénicas y de la Musica, a nuestro Otofio Lirico 2023. Asi como, a GADIS por su
contribucion como mecenas.

Agradecimiento también muy especial a I@s Soci@s de la Asociacion Amigos de
la Opera de Vigo y al publico que asiste a nuestras representaciones y eventos que
realizamos afio tras afno.

Sin estos apoyos, no seria posible la organizacion de nuestras temporadas Liricas.

iiiMUCHISIMAS GRACIAS!!
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dO gustache a 7
Queremos animar a todos aqueles que ainda non son socios e comparten a nosa

paixon pola Opera, a unirse a Amigos da Opera de Vigo e contribuir a que siga

crecendo a afeccion na nosa cidade.

Esperamos dar a benvida a moitos novos socios e 0 noso sincero agradecemento

a quen xa o son.

Cota anual: 70,00 €

WWW.amigosoperavigo.com,/asociate
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Desene: ideasprepias.com



