FISHER, auténtica Alta Fidelidad
Musica para su hogar

Leonard Bernstein, Eugene Ormandy,
Louis Armstrong, Bing Crosbuy,
Doris Day, Glenn Ford, Frank Sinatra,
Victoria de los Angeles,
Claudio Arrau, Nat Milstein,

y otras muchas celebridades
del mundo de la musica
han escogido FISHER.

Una gama Unica en el mundo de la Alta Fidelidad:
Amplificadores, Sintonizadores, Receptores, Auriculares

v Pantallas acusticas de una calidad técnica y sonora excepcionales.

SPICA

Gran Via, 6. VIGO. T. 21 6502
Especialistas en Aita Fidelidad

Visite nuestra sala de demostraciones
serd atendido por personal con experiencia

Vieta Audio Electronica
con 12 afios de experlencia en Alta Fidelldad
garantiza la calidad
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viva en el mejor de los mundes...

compre siempre en |

Comertiﬂl BSGaIBI'a ... conciencia que vende |

a conciencia que compra

AMIGOS DE LA OPERA
vVIGO

con la colaboracién y patrocinio del Ministerio

de Informacién y Turismo - Festivales de Espafia

y Excmo. Ayuntamiento de Vigo.

v T Xlll Festival de Opera

modernas comodidades electrodomés- Rl . A s
1 ticas representa: “VIVIR EN EE MEJOR i plior AN e
DE LOS MUNDOS'/ ' et

escalera

ELECTRODOMESTICOS
Lépez de Neira, 8 - Teléf. 2218 27

VIGO

TEATRO GARCIiA BARBON

PROGRAMA
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Comite de Honor

del

Xl Festival de Opera

PRESIDENTE:
Excmo. Sr. D. ALFREDO SANCHEZ BELLA

Ministro de Informacién y Turisme.

VOCALES:
Excmo. Sr. D. ENRIQUE THOMAS DE CARRANZA

Director General de Cultura Popular y Espectdculos.

Excmo. Sr. D. IGNACIO GARCIA LOPEZ

Gobernador Civil de la Provincia de Pontevedra.

limo. Sr. D. ANTONIO FERNANDEZ RAMILO AREAL
Alcalde del Excmo. Ayuntamiento de Vigo.

llmo. Sr. D. ANTOLIN DE SANTIAGO Y JUAREZ

Subdirector General de Cultura Popular y Teafro.

llmo. Sr. D. JOSE CAVERO IGLESIAS

Delegado de Informacidn y Turismo de la Provincia de Pontevedra.

llmo. Sr. D. JOSE LUIS PELAEZ CASALDERREY

Presidente de la Excma. Diputacién Provincial de Pontevedra.

llmo. Sr. D. SEVERINO RECONDO ESTEVEZ

Teniente de Alcalde de Cultura y Arte del Excmo. Ayuntamiento de
Vigo.

Don ALVARO LEON ARA

Jefe de la Seccién de Campaiias Culfurales del Ministerio de Infor-
macion y Turismo—Festivales de Espafia—.

Don LUIS GUITIAN GONZALEZ

Administrador General de los Teatros Nacionales y Festivales de
Espaiia.
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ALTA COSTURA V

Asociacion de
Amigos de la
Opera de Vigo

Presidente de Honor:

Excmo. Sr. D. MANUEL FRAGA IRIBARNE

Ex-Ministro de Informacion y Turismo

Presidente:

D. CAMILO VEIGA PREGO

Vicepresidente:

D. CASTOR J. ALONSO BAR

Secretario:

D. JUAN PEREZ COMESANA

Vicesecretario:

D. JUSTO SANCHEZ - QUILEZ LORENZO

Contador:

D. JUAN BAUTISTA BERNABE REDONDO

Tesorero:

D. MANUEL PRIETO GUERRA

Vocales:
Srta. ELENA DE ARANA BILBAO
D. CELSO GONZALEZ VILLAR
D.2 CELIA VIDAL FERNANDEZ
D. JOSE GROBAS LOREDO
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No dudamos que el XIIl FESTIVAL, colmard las exigencias de los
aficionados a la OPERA de nuestra ciudad. Los extraordinarios
cantantes que forman el elenco de este afio, en su mayoria de fama
mundial, que actuan en el famoso Scala de Mildn, son una garantia
para que las bellisimas e inmortales éperas programadas, sean pues-
tas en escena con el mayor esplendor.
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Los AMIGOS DE LA OPERA hacen un gran esfuerzo y nuevamente
se ven obligados a reducir las funciones a ires, ante los cuantiosos
gastos que estos espectdculos suponen; pero la altura de este Fesfi-
val compensard a la gran aficién del piblico de VIGO, que con
estos Festivales operisticos, se situa a nivel infernacional de las gran-
des civdades del mundo de la Opera, distinguidas como culturales
y artisticas.
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i i Un nuevo regidor de la civdad presidiré este Xl FESTIVAL, el
; i Ilimo. Sr. Don ANTONIO RAMILO FERNANDEZ-AREAL, amante de la
e : | cultura, de la misica, entusiasta de la Opera, que siguiendo la tra-
dicién de sus antecedores prestard su calor y entusiasmo a fodo lo

que enaltezca y dignifique a la ciudad en todos sus aspectos. A ély

l la Excma. Corporacién Municipal que tan dignamente preside, le
damos nuestros mejores saludos y agradecemos la ayuda y colabora-
[ cién que nos prestan, e igualmente nuestro agradecimiento al Minis-
terio de Informacién y Turismo—Festivales de Espafia—; a la Coral

Polifénica EL ECO de La Corufia que todos los afios nos presta su

asistencia a nuesiro Festival; a las Avforidades, socios, piblico,

Prensa y Radio por el gran calor que nos inculcan para la continua-

L cién de estas grandes demostrcrclones arnshcus anas culturales y
Presentamos lo mias selecto, en ‘ sociales.

ESTILOS, CALIDAD y GARANTIA

Visite nuestras exposiciones en:
José Antonio, 7 - 24 y 28 - Teléfs. 21 19 20 - 21 23 50 - 27 34 91 i

LA JUNTA DIRECTIVA

VIGO - VIGO, 17 de Agosto de 1970.
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corseteria

LOPEZ DE NEIRA, 10
teléf. 21 41 32
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Sopranos

Mezzosopranos

Maestro apuntador
Director de escena

Decorados
Musica . . .
Vestuario .
Luminotecnia

Peluqueria

MARIA FLETA
ANGELES GULIN
CARMEN RIGAY

BIANCA BERINI
SIMONA DALL'ARGINE

Elenco Artistico

por orden alfabético

Tenores

A'FREDO KRAUS
LUIGI OTTOLINI
FRANCO TAINO

Baritonos

FRANCO BORDONI
VICENTE SARDINERO
JUAN RICO

#

LORIS GAMBELLI
FRANCO VENTRIGLIA

Mobiliario y atrezzo .

CESARE ALFIER!
GIAMPAOLO ZENNARO

ROS Y FESTIVALES DE ESPANA
RICORDI, VIDAL LLIMONA Y BOCETA
IZQUIERDO

FESTIVALES DE ESPANA

VAZQUEZ HERMANOS

DEMARET Y VALLDEPERAS

Director:

CORAL POLIFONICA ““"EL ECO*
de LA CORUNA
JESUS GONZALEZ

ORQUESTA SINFONICA de MADRID

Maestro Director - Concertador: LORIS GAVARINI
Maestro Sustituto: ANDREA GENOVESE

Regidor: JUAN RICO
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Directores : Director
de Escena

Giampaolo Zennaro

Loris Gavarini

Maestro Director - Concertador

Maestro Apuntador

Jesug Gonzdlez Fdez. Andrea Genovese ‘ | T
Director Coral Polifénica <EL ECO» Maestro - Director sustituto Cesare Alfieri




Sopranos

‘ Maria Fleta

imprenta policroma

alfonso Xlll, 22 - teléfono 216215 - wigo

Angela Gulin Carmen Rigay




Mezz0oSOPranos .

i Bianca Berini Simona Dall‘Argine
* NUEVO... ’ °
* ALEGRE ...
: | 4 % DISTINTO ... AR :
: Seleccione su nuevo | %ﬂ% ~
. \ EL AMBIENTE MAS AGRADABLE o
_ _ EN LA CUMBRE DE VIGO 998
en Corseteria N INA ' | e e
¢/ Eduardo Iglesias 7 Vigo }
|
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Franco Taino




Baritonos

punto clave de la moda actual

Franco Bordoni

Marqués de Valladares, 25
viGO

Bajos

Vicente Sardinero Juan Rico Loris Gambelli Franco Ventriglia



.C_L_VDS o~ e m‘L/E Y COLE

unidos para montar su oficina

Aspecto de las nuevas Instalaciones de SIRVENT, en la Avenida de las Camelias, 24, donde se puede
apreciar la solidez y belleza de los muebles COLE para oficina, una nueva exclusiva de prestigio

e
B Teléfs. 21 37 28 - 22 45 46
e Avda. de las Camelias, 24
o= Teléf. 23 59 28
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V. Moreno, 37 )

17 AGOSTO

LOS PESCADORES DE PERLAS

de Bizet

18 AGOSTO

NABUCCO

de Verdi

19 AGOSTO

LA FAVORITA

de Donizetti




corseteria

lencexrina

MARQUES DE VALLADARES, 20 - TELEFONO 215305 - VIG O

L0 PESCADORES
# DE PERLAS

(! Pescatori di Perles])

Muslca de JORGES BIZET

OPERA EN TRES ACTOS Y
CUATRO CUADROS

Libro de Carré y Cormén

Estrenada en el Teatro Lirico de Paris,
el 29 de septiembre de 1863.

REPARTO
LEILA, Sacerdotisa . . . . . . . . Maria Fleta
NADIR, Pescador de Perlas . . . . . Alfredo Kraus
ZURGA, Jefe. . . . . . . . . . Vicente Sardinero
NOURABAD, Gran Sacerdote . . . . Franco Ventriglia

Pescadores. Sacerdotes. Gente
de Pueblo. Bailarinas sagradas.

Lugar de la accién: En Ceilén.
Epoca de |la dominacién barbara

CUERPO DE BAILE

CORAL POLIFONICA <«EL ECO-»

Maestro Director: Jesis Gonzélez |
Maestro Apuntador: Cesare Alfieri
Director Escénico: Giampaolo Zennaro

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
MAESTRO DIRECTOR - CONCERTADOR

LORIS GAVARINI
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ESTANTERIAS telefonlcas
automaticas

CARRETILLAS ERICSSON

ESCALERAS

BANCOS DE TRABAJO
MOSTRADORES
ARCHIVOS
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VIGO

QUEIPO DE LLANO, 1
TELEFONOS: 221509 - 215355

BREVE

BIOGRAFIA DE

GEORGES BIZET

Georges Bizet nacié en Parfs el afio
1838 y murié casi repentinamente el 3 de
junio de 1875.

Hijo de profesor de canto, fue un auténtico nifio prodiglo, admitido en el
Conservatorio a la edad de nueve afios, tuvo de profesores, en piano, a Marmontel,
en érgano z Benoits, en composicién a Halevy y en armonia a Zimmerman. Obtuvo,
ademds de otros, el Segundo Gran Premio Roma el afio 1856 y en 1857 el Primer
Gran Premio. En un principio miré con desprecio la dpera cdmica, género sin
embargo, con el que en un concurse para los Bufos de Parfs, sin cumplir todavia
los veinte afios, gané el premio Offenbach e inaugurd sus triunfos teatrales compo-
niendo la opereta “El Doctor Milagro”, acogida del modo mds favorable por el
piblico y la critica. .

Se trasladé a Roma y sus tres afios de estancia en esta capital dieron como
fruto la &pera cémica “Don Procopio”, representada a tftulo de curiosidad en
Montecarlo el afio 1906; “La Caza de Ossian” y “La guzla del Emir”.

En 1863 escribe la obra “Los Pescadores de Perlas”, representada en el Teatro
Lirico con éxito mediocre y resucitada cuando el nombre de Bizet se hizo famoso
en el mundo musical. En el mismo Teatro Lirico se estrené “La hermosa joven
de Perth”, que constituyé un pequefio fracaso, pero que, sin embargo, se puede
leer de un critico las siguientes frases dedicadas a las dos iltimas composiciones
de Bizet: “Obras en estilo wagneriano, notables por la factura y la instrumentacién,
sin que dejasen nada que desear en cuanto a la inspiracién y al pensamiento
musical”,

Hasta cerca de 1869, las actividades de Bizet no pusieron de relieve al hombre
de talento, pero los dos afios siguientes debian operar un gran cambio en el compo-
sitor, siendo las principales causas su feliz matrimonio y los horrores de la Comune
y de la guerra franco-prusiana.

En 1871, la Opera Cémica le encargaba una obra de excelente humor, que
subié a las tablas en 1872 con el titulo de “Djamileh”, que no tuvo gran acogida
gn e]rdptiblico, pero que descubria en el compositor un estilo propio, original, lleno

e vida.

La siguiente obra escénica de Bizet no fue estrictamente una dpera, sino veintj-
siete fragmentos musicales escritos para ilustrar la obra de Alphonse Daudet, “La
Arlesiana”. Fue estrenada con éxito para el libro y para la misica, ¥ hoy que
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casi ha desaparecido de la escena, la musica sigue siendo popular y se ejecuta en
forma de suites sinfénicas en los.conciertos.

Llegé a su completo desarrollo el estilo de Bizet en la ultima y mds popular
de sus obras, “Carmen”, considerada como una de las producciones mds importantes
de todos los tiempos.

ETAPAS Y FECHAS IMPORTANTES EN LA VIDA Y EN EL ARTE
DE GEORGES BIZET

1838 Nace en Paris, hijo de un profesor de canto.

1847 Desde muy nifio empezé a estudiar miisica y, en este afio, ingresa en el
Conservatorio de Paris, donde estudia con gran ahinco y aplicacién.

1857 Logra el “Gran Premio de Roma” por su cantata “Clotis et Clotilde”. Después
de su estancia en la capital italizna regresa a su ciudad natal, contrayendo
matrimonio con una hija de su maestro, el compositor Halevy.

1863 Aunque vive dedicado a la enseflanza musical, empieza a interesarse por el
teatro lirico, compone “Don Procopio” y estrena “La guzla del Emir” y
“Los pescadores de perlas”.

1867 Se da la primera representacién de su épera “La jolie fille de Perth”.

1872 Se produce el estreno de la dpera “Djamileh”, que, aunque no logra el
favor del piblico, alguno de sus fragmentos sinfénicos son extraordinaria-
mente aplaudidos. También presenta las ilustraciones musicales del drama
de Daudet denominado “L’Arlesienne”. y

1875 Después de haber compuesto “Ivan el terrible”, que hizo destruir por no
acabar de convencerle a él mismo, estrena su obra maestra, “Carmen’’, sobre
la novela de Marimée, que fue acogida con la mds desesperante indiferencia
por el publico, que, en la Opera Cémica, asistié a la primera representacién
de la mds brillante obra lirica francesa. Queddé decepcionado y lleno de
amargura al ver que sus contempordneos no concedian atencién a la que,
justamente, consideraba su meor obra, hasta el punto de que no se rehizo
de tamafio disgusto, falleciendo poco después en Boujival, en las cercanfas
de Paris.

NOTICIA SOBRE LA OPERA «LOS PESCADORES DE PERLAS» QUE HOY SE REPRESENTA

En el transcurso de los afios, el nombre de Bizet ha llegado a ocupar un puesto
importante en el repertorio moderno, si bien su fama se limita a unas pocas obras,
especialmente “Carmne” y “La Arlesiana”. Sus anteriores composiciones son casi
desconocidas. Podemos considerar a “Los Pescadores de Perlas” como la primera
gran oOpera de Georges Bizet. Fue compuesta en 1873, cuando el compositor contaba
con la temprana edad de veinticinco afios. El estreno, que tuvo lugar en el Teatro
Lirico de Parfs, el 29 de septiembre del mismo afio, no constituyé un éxito como
tampoco lo fue “Carmen”, afios después.

Nietzsche, un ferviente admirador de Bizet, abandond el teatro al finalizar el
acto primero, pues descubrié en la misica demasiadas reminiscencias del peor
estilo sentimental wagneriano. Otras criticas encontraron suficientes faltas en la
obra como para condenarla para siempre. En efecto, la dpera resistié poco tiempo
en los carteles, teniendo que ser retirada del repertorio, si bien posteriormente ha
hecho apariciones esporddicas en los carteles de algunos teatros, no habiendo llegado
a ser representado con éxito hasta después de los comienzos de nuestro siglo,
siendo muy representada en Inglaterra, Francia, América e Italia.

En su tiempo, Bizet fue muy criticado y se le acusé de inspirarse en Gounod
e imitar a Wagner; pero examinando meticulosamente su partitura, podemos
descubrir los valores intrinsecos que la misma encierra, pudiendo merecidamente
figurar en el repertoric como digna compaiera de ‘“Carmen”.

Teatralmente no posee la unidad de “Carmen” ni su construccion dramdtica
gradual, pues comienza en pleno momento culminante, manteniéndose dicho estado
hasta el final. De los tres actos que integran la obra, el primero probablemente
es el mds bello, siendo dignos de mencién la “Cavatina” de Nadir y su dio con
Zurga, :
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Sl >ERA EN TRES ACTOS
Perlas =~ OFFRAF s

ARGUMENTO

ACTO PRIMERGO

Una playa drida y salvaje de la Isla de Ceildn. Algunas chozas de bambus;
Palmeras. A lo lejos, se ven las rufnas de una antigua pagoda hindde y el mar
resplandeciente por un sol abrasador.

Al levantarse el telén, algunos pescadores acaban de levantar sus tiendas de
campaifia, mientras que otros bailan y beben, a los sones de instrumentos hindies.

Ha llegado el momento de que los pescadores de perlas elijan un nuevo rey
en el pequefic mundo de los cingaleses, que se reunen para celebrar con gran
fausto un baile ceremonial y un alegre festival, ante la vieja pagoda. Llega Zurga
y les indica que interrumpan las danzas y juegos, para nombrar al nuevo Jefe que
mande, proteja v defienda la isla; un jefe amado por tedos, vigilante y valeroso.
“Es a ti, amigo Zurga, al que queremos por jefe, al que queremos por rey”, le
contesta todo el pueblo.



Oh, oui, jurons rester amis)

Oui, c'est elle, c’est la déesse

En ce jour qui vient nous unir

Et fidele 4 ma promesse,

Comme un frére je veux te chérirl
Je veux te cherirl (en francés)
C’est élle, c’est la deesse,

Qui vient en ce jour nous unir!
Qui vient en ce jour nous unir!
Qui vient nous unir!

Oui, partageons le méme sort,
Soyons unis jusg’d la mort!

(Traduccién: Nadir y Zurga: No, que nada ni nadie nos separe mads; juremos
ser amigos y fieles a la amistad. Es la diosa, es la diva, que tu corazén ligé al
mio. Y fiel a mi promesa, como a un hermano te amaré. Un solo pensamiento,
una misma suerte nos debe siempre unir hasta la muerte).

Este hermoso dio de tenor y baritono lo inicia Nadir describiendo la escena
con ardor y apasionamiento. Creyéndose los dos amigos ya curados de la enemistad
causada por el amor; juran una amistad eterna y fraterna hasta la muerte.

Al terminar el dio, Zurga ve que una piragua llega a la playa con una sacerdotisa
que esperaba. Era antigua costumbre en la isla, que los ancianos fuesen a buscar
todos los afios, lejos, a una virgen desconocida, bella y sabia, para que velase
en el templo, durante la época de pesca y rogase por la buena cosecha. Durante
los trabajos, ella de pie sobre la roca, rogaria v su canto les protegerfa de los
malos espiritus. Un largo velo ocultaria su rostro v nadie debfa verla ni aproximarse,

Aparece Leila cubierta con un velo, seguida del gran Sacerdote Nourabad. El
pueblo Ia rodea ofreciéndola flores y ddndole la bienvenida. Al iniciar ella su
marcha hacia el templo, el pueblo canta un coro de preces al gran dios Brahma
¥ la sacerdotisa confunde su voz también en la oracién. Mientras tanto Nadir
queda sumergido en una especie de suefio profundo y no se dio cuenta de la
llegada de Leila.

Zurga, antes de que la diosa entre en el templo, le hace las preguntas de
rigor que tiene que jurar cumplir: Si reza dia v noche, ahuyenta los malos espiritus,
conserva su voto de castidad, guarda el velo que la oculta, vive sin amigos, sin
esposo, sin amante, ella tendrd la perla mds hermosa que se pesque y serd digna
de un rey; pero si vulnera el juramento, si sucumbe al amor, entonces la muerte
serd su inmediato fin: La maldicién caerd sobre ella. Leila presta el juramento
a todo. Al terminar se levanta Nadir y en forma inconsciente se dirige hacia Leila.
Esta le ve con sobresalto y se estremece, ddndose cuenta de ese estremecimiento
Zurga y el pueblo.

1Ah, s éll, dice aparte Leila. Zurga y el gran Sacerdote Nourabad le recuerdan
que ain es tiempo para revocar su juramento, si asi lo desea pero la sacerdotisa
con aplomo presta su juramento para quedarse cerca de su antiguo amante. El
coro vuelve a elevar sus preces a Brahma. Leila, a una orden de Zurga, se marcha
al templo seguida de Nourabad y la gente desciende a la playa. Nadir no ha
deado de seguir a Leila con su mirada y ésta una sola vez, se ha vuelto hacia él,
Al quedarse solo en escena, Nadir, tiembla todo su ser ante el descubrimiento
hecho de que la dama cubierta no es otra sino Leila y siente que su amor por
ella no se ha extinguido, renaciendo con mds fuerza que nunca. En una amorosa
aria evoca el recuerdo de la primera vez que puso en ella los ojos, y con el fulgor

de su mirada tierna, encendié el amor, que ;_n’in le abrlasa Al hacgr estos rt?cugrdos
le parece escucharla con un ensuefio de ilusién. Esta inmortal aria es la siguiente,
que copiamos en francés y en italiano:

Je crois entendre encore caché
sous les palmiers,

Sa voix tendre et sonore
Comme un chant de ramiers.
O nuit enchanteresse,

Divin ravissement,

O souvenir charmant,

Folle ivresse, doux réve,

Aux clartés des etoiles.

Je crois encore la voir
entr'ouvrir ses long voiles,
Aux vents tiedes du soir.

O nuit enchenteresse,

Divin ravissement,

O souvenir charmant,

Folle ivresse, doux réve, d’amour.
iCharmant souvenir!

iMi par d'udir ancora,
Ascoso in mezzo ai fior,
La voce sua canora
Sospirare jamor!

O notte di carezze,

Gioir che non ha fin,

Oh! sovvenir divin!

Folli ebbrezze! Bel sogno.
Delle stelle del cielo

Al tremolante balen,

La vegg'io d’ogni velo
Render libero il sen!

Oh! notte di carezze,
Gioir che non ha fin,
iOh sovvenir divin!

Di folli ebbrezze! Bel sogno d'amor.
iDivin sovvenir!

(Traduccidén: Yo creo escuchar todavia oculto en las palmeras,
su voz tierna y sonora, como canto de ruisefiores. jOh noche
encantadorz, divino ensuefio! ;Oh recuerdo fascinador! Loca
embriaguez, dulce sofiar a la claridad de las estrellas!

Yo creo aun verla entreabrir su largo velo,. por la brjsa
suave del atardecer. {Oh noche encantadora, divino ensueiio!

iOh recuerdo fascinador! jLoca embriaguez, dulce sofiar de amor!

Nadir se siente abrumado por el feliz recuerdo y se deja caer en l_a mullida

yerba, queddndose dormido. Mientrz, .vadir estd entregado a su tranqyllo suefio,

las sacerdotisas, al volver del templo, encienden el fuego donde Leila cantard
la plegaria al dios Brahma, sola y acompafiada del coro.

El eco de la dulce voz la hace recordar a Nadir, que con voz queda la llama.
iEs ella, Leila, Leila! Durante la plegaria, Leila le contesta furtivamente, sin despertar
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sospechas entre las sacerdotisas. Amparado por la obscuridad de la noche, que
se va haciendo paulatinamente, Nadir, olvidando su juramento @ Zurga, corre al
lado de la mujer que no ha cesado de amar nunca.

ACTO SEQUNDO

Las rufpas de un templo indio. Al fondo una--térraza realzada con algunos
peldafios, que domina el mar. El cielo estd estrellado y los rayos de la luna destellan
vivamente sobre la terraza del fondo ¥ sobre toda la escena,

Cerca de un templo viejo y arruinada, Leila empieza su solitaria vigia. Nourabad
le recuerda otra vez el sacro juramento que ha hecho, su renunciacién al matrimonio
y su devocién a su pueblo. La sacerdotisa le dice que cuando era nifia, ante la
muerte supo ser fiel @ un juramento, acorddndose de un hombre fugitivo que
implorando socorro fué a buscar refugio a su humilde choza y ella le juré esconder
v proteger. Bien pronto una horda de forajidos llegé y la maltrataron para que
lo descubriera, y con un pufial sobre el pecho, la amenazaron con matarla. Ella
se callé y gracias a ello, pudo el fugitivo escapar durante la noche y salvar su
vida; pero antes de marcharse le dijo: “Valerosa nifia, toma esta cadena y gudrdala
siempre en recuerdo mio. Yo me acordaré siempre también de ti”. Esta narracién
queda expresada en el aria: “J’etais encor enfant... un soir... je me rapelle...” “Ero
fanciulla ancor ...un di... me lo ramento...” (Era todavia una nifia.., una tarde...
yvo recuerdo...)

El Sacerdote le dice que si violase ahora su juramento, Zurga puede pedirle
cuentas y la muerte y venganza caerdn sobre ella. Nourabad abandona la escena,
quedando sola Leila con sus pensamientos y memorias, ensemismada en miles de
recuerdos, v en la tétrica obscuridad de la noche, los misteriosos murmullos de
la selva, son sus tnicos compafieros. Entona la siguiente aria:

Leila:

Comme autrefois dans la nuit sombre,
Cache sous le feuillage 2pais,

Il veille prés de moi dans 'ombre,

Je puis dormir, réver en paix,

Je puis dormir, réver en paix,

11 veijlle prés de moi,

(en francés) Comme autrefois, comme autrefois,
C’est lui, mes yeux l'ont reconnil
C’es lui, mon 4me est rassurée,

Oh bonheur! joie inesperée,

Pour me revoir il est venu,

Oh bonheur il est venu, il est 13, prés
de moi! {Ahl] .

Qui, comme autrefois, je puis réver
en paix.

Siccome un di caduto il sole

Nell’ombra ove a tutti dispar,

Ei sta la mia notte vegliando....

In pace alfin poss'io sognarl

E'luil.... Io potei ravissarl

E'luil.... rincorata non iol.... (en italiano)
S'appagd l'inmenso desiol....



Fat Ei sol per ‘me-sapea tormar| - . v~ - e

.7 7. Siccome un dircaduts il solé < MEY et
Nell’lombra ove a tutti «dispar,~ - :. . = - 3

Ei sta la mia notte vegliando,

In pace al fin poss'io sognar.

Nadir aparece en la terraza y corriendo hacia la Sacerdotisa, le suplica que
rompa su injusto juramento a Brahma, que recobre su libertad, que desafie a los
sacerdotes y huyan juntos en busca de la felicidad que el amor les brinda. Ella
rehusa v le pide por piedad que se aleje, porque la muerte sigue sus pasos; sin
embargo el fuego de su corazén es demasiado fuerte y acaba por abandonarse
en los brazos de Nadir, Entonan el hermoso dio: “Tu corazén no ha com-

(Traduccién: Como en ofro tiempo en’la sembra de la noche,
oculto, bajo el espeso ramaje, él velaba cerca de mi y entonces
yo podia dormir y sofiar tranquila, jEs éll Mis ojos lo. han
reconocido. jEs €l! Mi alma estd segura. jOh, felicidad, inesperada

- alegrial Para verme, €l ha venido aqui. Y como en otro tiempo,
yo puedo sofiar tranquila), =

La voz de Nadir, que ha venido al templo en busca de alivio a la pasién que
quema su corazén enamorado, la hace olvidar sus reflexiones:
Nadir (desde el interior):

De mon amie,

Fleur endormie

Au fond du lac silencieux,
J'ai vu dans T'onde,

Claire et profonde,
Etinceler le front joyeux,

_Et les doux yeux et les doux yeux!
Ma bien aimée est enfermee,
Dans un palais d'or et d’azur,

Je Tentends rire et je vois luire,
Sur le cristal du gouffre obscur,
Son regard pur, son regard pur!

_ (en francés)

Nadir (désde el interior):

De la mia tiva,

Rosa assopita .
Tra l'alghe, in braccio al verde mar,
La, dov'é T'onda

Limpida e fonda,

11 bel pallor — e il crine d’Or.
Vedea brillarl.... ’
La mia diletta

1l bacio aspetta

De chi per lei vorria morir....
Ne irradia il viso

Etéreo riso

E veggo l'onda intiepidir

11 suo sospir!

(en italiano)

(Traduccion: De mi amiga, flor adormecida. En el fondo
del lago silencioso, yo he visto en la onda clara y profunda,
resplandecer su frente alegre y sus dulces ojos., Mi bien amada,
estd encerrada en un palacio de oro y de azul. Yo la oigo
reir y veo resplandecer sobre el cristal su mirada pura).

Una horma a su medida, lleva una firma.. BA S TID A

prendido &l mio™.

Nadir:

Leila:

(en francés)
Nadir:

Leila:

Nadir y Leila:

Ton coeur n’a pas compris le mien,
Au sein de la nuitfparfumée

Quand j’ecoutdis I'dme charmée,

Les accents de ta voix aimée,

Ton coeur n'a pas compris le mien
Ainsi que toi je me souviens,

Au sein de la nuit parfumée,

Mon 4dme alors libre et charmée,

A T'amour n'etait pas fermée,

A T'amour n’'était pas fermee,

Ainsi que toi je me souviens...

J’avais promis d'eviter ta présence,

Et de me taire a tout jamais,

Mais de l'amour, helas, 6 fatale puissance,
Pouvais-je fuir les beaux yeux, que
j'amais?

Malgre la nuit, malgré ton long silence,
Mon coeur charmé avait lu dans ton
coeur,

Je t’attendais, j'espérais ta présence
Ta douce voix m’apportait le bonheur!
Est-il vrai? que dis-tu?

i Doux aveu, o bonheur! Qui,

Ton coeur avait compris le mien,

Au sein de la nuit parfumée.

Nadir: Non hai compreso un cor fedel,
Allor che Pombra ascesa in ciel,
Stava quest’alma estasiata
Ad ascoltar la tua voce amata!l
Leila: Me ne sovvien, o cor fedel,
Allor che I'ombra ascesa in ciel,
Io palpitava inebriata
Di volunttd giamai sognata!
Nadir: Promesso avea la tua vergin corona
Con un sospiro non profanar,

Ma.., dell’amor mai lo strale perdona,

(en italiono)

Potea, mio ben, la tua Iuce evitar?

Leila: Nel suon lontan del tenero tuo canto
Io divinai il sospir d'un fedel!
Io t'attendea... fi sentiva d’accanto,
La voce tua trasportavami in ciell
Nadir v Leila: E'mai ver?... Che di tu?... ohl celeste gioir.
Si! hai tu compreso un cor fedel,
Allor che, 'ombra ascesa in ciel,
Stava quell’alma estasiata
Ad ascoltar la tua voce amatal.,..



(Traduccién: Nadir: Tu corazén no ha comprendido al mio, en el
seno de la noche perfumada, cuando yo escuchaba con el alma encantada
los acentos de tu voz amada. — Leila: También, como ti yo me acuerdo
de las noches perfumadas; entonces mi alma era libre y para el amor
no estaba cerrada. — Nadir: Yo habia prometido evitar tu presencia,
callarme para siempre, pero el amor jay! fatal poder. (Podia yo huir
de los hermosos ojos qu eyo amaba? — Leila: A pesar de la noche, a
pesar de tu larzo silencio, mi corazén enamorado habia leido en el tuyo.
Yo te aguardaba, yo esperaba tu presencia; tu dulce voz me trafa la
felicidadl — Nadir y Leila: ¢(Es verdad? ;Qué escucho? Dulce confesién,
joh dichal si, entonces, tu corazén habia comprendide al mfo, en el seno
de la noche perfumadal) .

Pero Ja tragedia se cierne sobre su amor. Sin darse cuenta los amantes, el

Sacerdote Nourabad, les ha estado vigilando y sin demora da el grito de alarma
entre el pueblo, diciendo que Ia sacerdotisa Leila es una pérfida. Los pescadores
avanzan hacia a pareja en actitud amenazante, pidiendo la muerte de los dos como
justo castigo. Se adelanta Zurga y ordena a todos que retrocedan, y & sus drdenes
la chusma colérica se marcha. Cuando se han marchado, Zurga que quiere salvar
a los amantes, les dice a sotovoce que huyan; pero Nourabad arranca el velo de

‘ Leila, diciendo “Antes de huir, quiero ver tu rostro”.

| Con gran asombro y admiracién de Zurga, descubre que ella es Leila, la mujer
| que Nadir habfa jurado con él olvidar para siempre. Lleno de célera por lo que él
juzga es una deslealtad y traicién de su amigo, ordena que ambos sean ejecutados.
Nadir es llevado encadenado, y los sacerdotes sujetan y llevan a Leila.

ACTO TERCERO

CUADRO 1




salvado la vida. Aquella nifia resultaba ser ahora la sacerdotisa Leila. Corre tras
Leila con el dnimo de cumplir aquel juramento que le habia hecho a aquella nina
y salvar también a ella su vida.

r

CUADRQO II =v

El sitio de la ejecucidn

En un agreste rincén del bosque se ha levantado la pira finebre ¥ hasta alli
son llevados Leila y Nadir. En la playa se escuchan los cantos religiosos de los
pescadores, que va bailan alrededor de la hoguera. Cuando van a ascender a la
abrasadora pira, se ve el firmamento iluminado por un gran resplandor rojo, que
el pueblo cree que es el surgimiento de la aurora. Zurga entra y dice a la gente
que lo que ellos contemplan no es la aurora, sino sus hogares envueltos en [lamas.
Todos corren a salvar a sus hijos y enseres. Quedan solos en escena Zurga y los
dos prisioneros, vigilados secretamente por Nourabad, y éste escucha como Zurga
confiesa que ha sido ¢l mismo quien ha iniciado el fuego para salvar a los amantes.
Con una gran hacha de combate, Zurga hace pedazos las cadenas que sujetan a
los prisioneros, v les dice que huyan, pidiéndoles perdén y desedndoles felicidad.
Los amantes alaban la generosidad y buen corazén de Zurga, quien por el amor
a la amistad y en reconocimiento de la accién de Leila, cuando era nifia, que le
salvé valientemente la vida, él no vacila en sacrificar la suya propia.

Leila ¥ Nadir huyen mientras Zurga resignadamente suspira por aquel amor que
se le va y que él bendice. En estos momentos empiezan a oirse los gritos salvajes
de los coléricos indios que azuzados por Nourabad, que les ha relatado la traicidén
de Zurga, se presentan desordenadamente, clamando terrible venganza. Zurga
los detiene con la punta de su daga, hasta que Leila vy Nadir se ven a
calva a lo leios entre las encrespadas rocas. Zurca es suietado v forzado a subir
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3.2 Gran Opera de GIUSEPPE VERD], uno de sus
mas grandes triunfos, basada en los pasajes Bibli-
cos del Rey de Babilonia NABUCOBONOSOR.

OPERA EN CUATRO ACTOS
El segundo, tercero y cuarto dividido en dos cundros cada uno.

Libro de TEMISTOCLE SOLERA
Estrenada en Mifdn el 9 de Marzo de 1842

REPARTO.

NABUCCO, Rey de Babilonia

ABIGAIL, supuesta hija de Nabucco .
ISMAEL, sobrino del Rey de Judea
ZACARIAS, sumo Pontifice del Templo .
FENENA, hija de Nabucco

GRAN SACERDOTE DE BELO
ABDALLO, viejo y fiel oficial de Nabucco
ANA, hermana de Zacarias .

Franco Bordoni
Angeles Gulin
Luigi Ottolini

Loris Gambelli
Simona Dall‘argine
Juan Rico

Franco Taino
Carmen Rigay

Soldados de Babilonia, cortesanos y cortesanas, pueblo hebreo,
virgenes hebreas, prisioneros, esclavos, sacerdotes, bailarines.

La accion se desarrolla en Babilonia y Jerusalen.
EPOCA: Siglo VI, antes de Jesucristo.

CORAL POLIFONICA «EL ECO-»

Maestro Director: Jesus Gonzélez
Maestro Apuntador: Cesare Alfieri
Director Escénico: Giampaolo Zennaro

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID

(Grupo de Cémara)
MAESTRO DIRECTOR - CONCERTADOR

LORIS GAVARINI

BTN el A

S

B

A T

A

(T

It




GIUSEPPE VERD!

Nacié en Roncole (Parma), el 10 de
octubre de 1813; murié en Milan el 27 de
enero de 1901,

En este mismo afio de su nacimiento
(1813), Meyerbeer estrenaba, en Munich,
su primera 6pera, y en Leipzig nacia Ri-
cardo Wagner: es pues, un hito harto sig-
nificativo en la historia de la épera. Los
dos maximos genios de la musica lirica
germana e italiana, coincidieron en el afio
de su nacimiento. Mucho tiempo después,
en su fecunda produccidn, habrian de en-
contrarse, también como genios creado-
res tl:ie nuevas corrientes en el arte mu-
sical.

La primera obra que escribio este celebre compositor de éperas italiano fue “Oberto»
(1839), estrenada en La Scala, produciendo buena impresién. Siguid escribiendo y estre-
nando éperas que valoran la reputacion del autor, tales como: «Un Giorno di Regno»
(1840), «Nabucco» (1842), «Hernani> (1844), «Macbeth» (1847), «Luisa Miller» (1849) %
hasta que aparece <Rigoletto», que encabeza el libro de la fama de Verdi; fue estrenada
esta obra en Venecia con gran éxito. Siguen «Il Trovatore» (1853) y «La Traviata» (1853),
con igual fortuna, y a éstas «Sim6n Bocanegra» (1857», «Un ballo in Maschera» (1859)
«La Forza del Destino» (1862) y <Don Carlos» (1867), en la que se inicia una evolucién en
el estilo de Verdi, notdndose mas adn en «Aida», 6pera estrenada en El Cairo en 1871
con éxito ruidosisimo, que fue en aumento al estrenarse en Milan.

«Aida» ha recogido triunfos en los escenarios de pera de todo el mundo.

En esta 6pera y, sobre tado, en las que siguieron, se nota la infiuencia wagneriana,
ganando en procedimientos arménicos y en la instrumentacion.

. Con «Otello» en 1887 y «Falstaffs, en 1892, Gltimas que escribid, consolidé Verdi su
bien ganada fama de compositor de dperas.

Es digno de mencién su famoso <Réquiems».

Escribid, ademés, cuatro «pezzi sacre», un nocturno, un cuarteto para instrumentos
de arco, algunas romanzas, etc.

Es curioso que este fecundo y notable compositor fuese, en los comienzos de su
carrera, considerado poco apto para la musica, no siendo, por esta causa, admitido
oficialmente en el Conservatorio de Milén, teniendo que seguir sus estudios con Lavigna,
maestro de Cembalo del Teatro La Scala.

A la memoria de su esposa Giuseppina fundé Verdi un asilo para musicos ancianos.

VA PENSIERO...

“Nabucco” se estrend en la Scala de Mildn el 9 de marzo de 1842, Pasaba por
entonces el célebre teatro milanés una profunda crisis por la encarnizada compe-
tencia de otros grundes teatros de Italia y de Europa. Pero quiso la suerte del
activo empresario Bartolomec Merelli poner en su camino a un joven aun desco-
nocido —y rechazado ya en tantos sitios...— que llevaba la ilusién en sus ojos.
Se llamaba Giuseppe Verdi y habfa escrito, entre otras cosas, alguna dpera bastante
floja. Merelli —tal vez una corazonada, quizd una intuicién sagaz— dejé al com-
positor un extrafio libreto de Temistocles Solera, rechazado por otros compositores.
Su tftulo era “Nabucodonosor” y desarrollaba, de un'modo convencional, la célebre
historia biblica del rey de Babilonia y de la esclavitud del Pueblo de Dios. Verdi
escribié la épera y el “Nabucco” salvé a la Scala,

Mis adelante, el maestro diria: “Con esta Gpera comenzé verdaderamente mi
carrera artistica”. Esto era verdad en un doble aspecto: primero, su produccién
anterior habia sido tan endeble que Verdi no podia considerarla como “comienzo”
de nada. Segundo, en el “Nabucco” estaba ya el germen de un proceso que jba
a desarrollarse paulatinamente y que daria, en etapas consecutivas, frutos tan plenos
como “Rigoletto”, “Trovador”, “Aifda”.

Es verdad que este “Nabucco” auroral en la obra verdiana no posefa la sdlida
coherencia de sus futuras grandes composiciones. Tampoco el pulso fuerte del gran
compositor estaba ain entonado, ni podia sostener 1égicamente una linea densa de
melodiz, de hallazgos felices, de novedad. Vista a distancia de un siglo, “Nabucco”
es sencillamente lo que fue en su realidad concreta: un comienzo, una primera
piedra miliar para una ascensién cada vez mds vigorosa y definida. Pero en ese
primer paso estaba ya Verdi y eso basta para dar a la 6pera su categoria de
interés indudable. Estaba el Verdi de una época gloriosa y juvenil. El1 Verdi que
pensaba —en las alas doradas, como en su célebre coro— y que tenfa la visién
clara de su porvenir.

La misma partitura verdiana fue un riesgo para el compositor. Pero en ese
riesgo hay momentos de intensidad creciente que son un presagio, un paso adelante
de clarividencia extrzordinaria. Asi la vigorosa sinfonia y el bellisimo terceto del
primer acto; asi la escena del despertar del rey prisionero. Y las invectivas de
“Abigail” o la profecia de “Zacarias”. En estas y en otras pdginas de la partitura
estaba ya la brillantez que mds tarde se expansionaria con fuerza incontenible en
una obra madura. Son momentos en que estd todo Verdi —al menos ese Verdi
de la primera época— brillante y exacto; en ellos hay un sello precursor de la
grandeza de maifana. Verdi posefa ya todos los resortes necesarios para penetrar
en el piblico y emocionarle; tenfa su estilo personal y sabfa manejarlo. Y, sobre
todo, poseia esa intuicién genial que jba a hacer de él, durante medio siglo, el
duefio absoluto de la épera italiana. Esa intuicién que hay ya en “Nabucco”
en una pdgina inmortal. Esa pdgina se llama Va pensiero sull’ali dorate...

No quisiéramos, ni siquiera en apariencia, reducir todos los méritos de “Nabucco”
a este coro bellisimo. Creo que lo dicho hasta ahora basta para percibir en la
6pera verdiana otros aciertos, incluso mds generales. Y se corre el peligro de
acercar demasiado la lente a un pasaje —como ocurre con la “Furtiva ldgrima”
o el “Spirto gentil” donnizetianos y no ver mds que ese pasaje. Pero, como simbolo,
como expresion joven de las anticipacionés verdianas, “Va pensiero” es sencillamente
modélico. Sobre una fdcil linea melédica de “arioso”, de inevitable resabio belliniano,
la potente musa de Verdi levanta en seguida su voz viril y épica —la misma
que vivird después en partituras de mds lograda plenitud., Desde aqui, su pensa-
miento vuela ya, va sobre alas doradas hacia un mundo que serd el suyo: un
universo de reciedumbre, de pasiones contrastantes e individuales, lejano de este
sentido de tragedia de todo un pueblo, en el que es posible la confusién y Ilo
prematuro; pero también es posible el volar mds alto, hasta esos momentos estelares
de la musica que sélo los verdaderos genios —cada uno en su esfera— pueden
darnos. Y eso estaba, de todas maneras, en aquel juvenil “Nabucco” que salvaria
al primer teatro lirico de Europa de una peligrosa crisis de crecimiento.

por Francisco J. Alcdntara
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Noticia de la Opera NABUCCO

Fue “NABUCCO" la tercera 6pera de Verdi y significé la consagracién definitiva
de la triunfal carrera que habia de seguir el maestro. Se puede decir que “NA-
BUCCO” nacid con buena estrella. Fue estrenada esta popular dpera la noche
del 9 de marzo de 1842, cuando Mildn estaba oprimida por el yugo austrfaco. El
estreno constituyd un rotundo éxito, acrecentado por el significado patritico de
la musica verdiana, que a través de toda la partiturasy‘especialmente en el famoso
coro “Va, pensiero, sull'ali dorate” refleja un exaltzdo espiritu patridtico. Fueron
intérpretes principales de esta épera la diva Giuseppina Strepponi, que encarnd
la parte de Abigaille; la Bellinsaghi, la parte de Fenena, y los cantantes Ronconi,
Miraglia y Derivis. Se cuenta que Verdi, durante el desarrollo de la obra, perma-

levitas, tras el cual aparece el motivo correspondiente a la escena en que Abigaille

necié sentado entre el primer violoncello v el primer contrabajo, como si tuviera
siasmo con aplausos y exclamaciones. Segin confesién del propio Verdi, al comienzo
llegd al frenesi en el tercer acto, cuando los esclavos hebreos, a coro, entonaron
restringida su libertad por la dominacidén austriaca en el Norte y los diversos
itk i@iﬁigﬁ_ﬁi&ﬁ-‘g : ,:. ‘ de ese entonces.
] SRty 2 £ 13 :

: :' “NABUCCO”, en realidad, le conquisté un lugar preponderante entre los mds
A pesar del tiempo transcurrido desde la noche de su estreno a nuestros dias,
Fue confiado el libreto al mediocre libretista Temistocle Solera, el cual, sin
el tema basdndose en la Biblia, haciendo pasajes, tales como la famosa profecia,
sentido patriético y un juvenil entusiasmo y optimismo. La instrumentacién es
quie no duraria mucho la fama del maestro. Sin embargo, la posteridad ha demos-
BUCCO” es inagotable, por lo que resulta dificil retener las numerosas melodias,
i unos finebres acordes ejecutados por los instrumentos de viento, hasta que comienza
; 3 > g Eﬁ;i _ del famoso coro de los hebreos. Ahora comienza, por decirlo asi, la segunda parte

T A
Mi&i?‘f“ %EI%&@‘.‘: ‘t“: es informada por los sacerdotes de la traicién de Fenena, apareciendo de repente
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a su cargo volver las pdginas que correspondian a esos instrumentos. Al final del
creyé que el piblico habia tomado la cosa en broma.
e “Va pensiero...”, esa brillante pdgina, por cierto la mds popular de la obra; aparte
o4l sl oo y
TILLAS éa [ 35 62 ; : i reyezuelos que se repartian la penfnsula. Al recordar los esclavos los dichosos
MUNE Verdi ponfa algo nuevo en la musica —el ardor patrigtico—, lo que tuvo decisiva
GOS
§ ”L—‘l 3 (3 distinguidos compositores de su época, ¥ a rafz de su ruidoso éxito recibié infinidad
esta 6pera de Verdi sigue y continuard figurando en todos los cartelones de las
embargo, encontré a través de sus palabras de exaltacién un mévil suficiente
que estdn casi textualmente traducidos de la Biblia.
atin rudimentaria, con excesivas intervenciones del metal, razén por la cual muchos
trado lo contrario y el maestro ha resultado ser el mds popular de los compositores
a pesar de su fdcil asimilacién por parte del gran piiblico.
el tema del coro de los levitas ejecutado por los instrumentos de cuerda, tras una
de la obertura, consistente en una breve repeticién del tema entonado por los
LERIAS DURAN-VIGO ¢
*
=

primer acto, al llegar la “streta”, los espectadores, de pie, demostraban su entu-
La buena acogida que se le dispensaba a la obra en los dos primeros actos,
1 de su valor musical, entrafiaba en esa época el sentimiento del pueblo, que vefa
(;A AS dias de su libertad perdida, hacian alusién al glorioso pasado, y a la Italia aherrojada
influencia en el espiritu de los oprimidos y en el destino de la gran mnacidn.
4 % f
% Y o - o ‘_ = de propuestas de todas las capitales mds importantes del mundo.
grandes temporadas liricas de los principales coliseos mundiales.
para despertar en el pueblo el deseo de la libertad y la independencia; encontré
La partitura de esta popular 6pera verdiana refleja, toda ella, un arraigado
contempordneos tacharon a Verdi de inepto y llegaron a sostener la opinién de
de 6pera de todo el mundo hasta nuestros dias. La riqueza melédica de “NA-
En la obertura se suceden los distintos temas de la obra. Comienza ésta con
i ici
H. fortisima y breve pausa resuena de nuevo el tema inicial, que nos conduce al tema
oy
B - e yr¥EIc e e [
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el tema festivo del famoso dio Abigaille-Nabucco, que es interpretado por la
flauta y la cuerda; sigue el motive de la stretta, final del primer acto, que consiste
en un crescendo casi a lo Rossini, dando fin a la obertura unos ensordecedores
acordes donde destacan los instrumentos de viento.

El primer nimero consiste en un magnifico coro en el que intervienen los
israelitas y las virgenes hebreas. que son acompaifiadas por el arpa, cuya melodia es
repetida por todos al unisono. Sigue la cavatina de Zacarfas, que segiin la costumbre
consiste en dos partes: la primera, un recitado y aria, y la segunda, un allegro.
Contintda con la aparicién de Abigaille, de aguda testiura que nos conduce a un
bello terceto (una de las pdginas mds acertadas de la obra) que es iniciado por
la misma Abigaille al declarar su amor a Ismael, cn la frase “Io a’amava”. A eso
sucede un coro fugado y un magnifico concertante coronado por las dificiles agili-
dades de la soprano, que acaba en una stretta tal como el final de la obertura.

En el segundo acto tenemos la gran aria de Abigaille, de dificil tesitura y de
estructura segin la costumbre de la época. Sigue la Romanza de Zacarias, bella
inspiracién verdiana. El concertante y la escena de la locura de Nabucco consti-
tuyen también una de las mds acertadas pdginas de esta feliz partitura. En el tercer
acto, tras una breve intervencién del ballet, tenemos el sin par dio (uno de los
mejores de la produccién verdiana) entre Abigaille y Nabucco. En la escena que
sigue tenemos el archifamoso coro de prisioneros hebreos, “Va pensiero y que es
un canto de libertad y nostalgia; no menos bella e impresionante es la profecia,
que con dramdticos acentos es anunciada por Zacarfas.

Tras una breve introduccién, en la que aparecen en forma de “leit motiv” los
temas del concertante primero y la marcha de Nabucco, tiene lugar el famoso
mondélogo de Nabucodonosor, pdgina de inigualable belleza y gran dificultad vocal;
la cavaletta que sigue es también digna de mencidén. En la escena del final tenemos
una sencilla cavatina, de pura linea melédicz, confiada a Fenena. Hay tmbién una
oracién por todos entonada y sin orquesta. El final lo constituye la muerte de
Abigaille, al cual, en su despedida, es acompafiada por el “cello” y la flauta.
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ARGUMENTO

Acto Primero

JERUSALEN

Asi ha dicho el Sedor: “He aqui que yo entregag'é' esta
ciudad a manos del Rey de Babilonia; y él la destruird por

medio del fuego”.
JEREMIAS XXXII

En el interior del templo de Salomén, en Jerusalén. — Comienza la dpera con
una gran obertura en la que se suceden los diversos temas de la c{b‘ra. Es una de
las mejores que ha escrito Verdi. Al levantarse el telén, un magnifico coro com-
puesto por israelitas y virgenes hebreas, cantan lamentdndose como el Rey‘de
Asiria ha caido sobre el pueblo de Judd, como instrumento de la ira de Dios,
y ruegan al Sefior que destruya sus guerreros y devuelva la _alegrfa al pueblo
hebreo, impidiendo que Nabucco se siente sobre el trono de David.

Entra Zacarfas, el Gran Pontifice de Jerusalén, llevando de la mano a Fenena,
hija de Nabucco acompaiiada de Ana, hermana de Zacarfas. Fenena fue secuestrada
por el Gran Pontifice que espera con ella negociar con Nabucco y que levante
el cerco. Canta esta hermosa cavatina:

ZACARIAS:

iEsperad, oh hijos! Dios

De su poder ha dado seiial:

En mis manos ha puesto

Una preciosa presa:

Del Rey enemigo la hija.
(Sefialando a Fenena)

Paz puede traer.

ZACARIAS:

Sperate, o figli! Iddio

Del suo poter die degno;

Ei trasse in poter mio

un prezioso pregno:

Del re nemico prole.
Additando Fenena)

Pace appotar si pud.

i lieto giorno un sole
Bies F CORO:

En feliz dia una esperanza
Quizd brilla para nosotros.

CORO:

Forse per noi spuntd!



Consultenos sin compromlso
cualquier viaje que proyecte rea-
lizar. Nos consideraremos muy
honrados con informarie desin-
teresadamente.

£l Jpunto de Fa'zt:'c{a
de todo buen w'aje/

CARRAL,14-TELFS. 2160 21-218294 -VIGO

ZACARIAS:

Freno al timor! V'affidi
D’Iddjo l'eterna aita:
D’Egitto la sui lidi

Egli Mosé die vita;

Di Gedeone i canto
Invitti ei rese un di...
Chi nell estremo evento
Fidando in lui peri?

ZACARIAS:

Contened el temor; Confiad

En la omnipotente ayuda de Dios.
De Egipto en las aguas,

De Moisés El sostuvo la vida;

A Gededn de cien batallas
Invicto le sacd un dia...

;{Quién en el extremo momento,
Confiando-én El, perecié?

Entra en escena Ismael, sobrinc del Rey de Judea con algunos guerreros, indi-
cando que el Rey de Asiria, desafia al mundo entero, en su loco orgullo. Todos
prefieren la muerte antes de rendirse al invasor, Zacarias confia la guarda de la
princesa asiria Fenena a Ismael, dicendo que el extranjero no pisard Sién.

ZACARIAS:

Oh Dio, pietdl

Come notte a sol fulgente,
Come polve in preda al vento
Sparirai nel gran cimento,
Dio di Belo mensogner.

Tu d’Abramo Iddio possente,
A pugnar con noi discendi;
Ne'tuoi servi un soffio accendi
Che dia morte allo stranier

ZACARIAS:

jOh, Dios, piedad!

Como a la noche el sol fulgente,
Como polvo presa del viento,
Vencerd en la batalla

Dios, al mentiroso Belo

T, omnipotente Dios de Abraham.
A luchar con nosotros accede,

En tus siervos fortaleza infunde
Que dé muerte al extranjero.

Salen todos, quedando solamente en escena Ismael v Fenena, Ismael reconoce
en Fenena a la mujer que le habia librado de la prisién cuando él estuvo prisionero
en Babilonia. Por gratitud quiere hacerla huir y libertarla de su reclusién.

DUOG:

Ismael:
Fenenal O mia dilettal

Fenena:

Nel di della vendeta
Chi mai d’'amor parld?

Ismael:

Misera! Oh, come

Pii bella or fwlgi adli occhi mier
[d’allora

Che in Babilonia embasciador di Giuda

Io venni; Me traevi

Dalla prigion con tuo grave periglio,

Né ti commosse l'envido e crudele

Vigilar di tua suora,

Che me d’amor furente

Perseguitdl

Fenena:

Deh Che rimembril... Schiava
Or qui son iol

DUO:

Ismael:
iiFenena! jAmada mial

Fenena:

(En el dia de la venganza,
Quién puede hablar de amor?

Ismael:

Misera! Oh cuanto g

Mds bella aparece ahora a mis ojos que

Cuando fui embajador de Judd en
[Babilonia,

Me liberaste

De la prisién con grave peligro,

No te intimidaron la crueldad,

Ni el envidioso vigilar de tu hermana,

Que con un loco amor

Me persiguid.

Fenena:

iAy! {Qué recuerdosl... [Esclava
Ahora soy!
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Ismael: Ismael:

iYo te abriré camino
A la libertad!

Ma schiuderti cammino
Io voglio a libertd!

Fenena: Fenena:

iDesgraciadol... [Quebrantas
Un sagrado deberl

Miserol... Infrangi
Ora un sacro dover!

£

Ismael: Ismael:”
Vienil.., Tu pure o . iVenl... Tu también
L’infrangevi per me... Vieni! Il mio Lo quebrantaste por mi. [Ven!l, mi
. _[petto [pecho
A te la strada schiuderd fra mille. Te abrird camino por entre tus ene-
[migos.

Mientras intenta abrir una puerta secreta para que pueda huir Fenena, entra
en escena Abigail, la supuesta hija de Nabucodonosor, que estd perdidamente
enamorada de Ismael y estd llena de celos por el amor que profesa a su hermana
Fenena. Abigail tiene una espada en la mano y viene seguida de varios guerreros
babilonios que estdn disfrazados con vestidos hebreos. Se detiene ante los dos
amantes, que quedan aterrados al verla, Abigail se dirige a Ismael y le dice:
Valeroso guerrero. (Sélo conoces las armas del amor? {En el corazén de una mujer
asiria traicién es ese amor! Y con ira exclama: (Qué Dios os salvard? jLa tumba
serd vuestro tilamo; la espada de mi venganza sobre los dos estd suspendida! Abigail
se acerca a Ismael y en voz baja le confiesa su amor, dando origen, al bello terceto:

ABIGAIL:

Io t’amaval... Il regno, il core
Per tuo core io dato avrei!
Una furia é questo amore,
Vita o morte ei ti pud dar.
Ah, se m’ami, ancor potrel

Il tuo popolo salvar!

ISMAEL:

Nol... La vita io t'abbandono,
Ma il mio core noi poss’io,
Di mia sorte io lieto sono,
Io per me non so tremar.
Sol ti possa il pianto mio
Pel mio popolo parlar!

FENENA:

Gia t'invoco, gid ti sento,
Dio verace d’Israello.

Nin cer me nel fier cimento
Ti commova il mio pregar;
Sol proteggi il mio {fratello
E me danna a lagrimar!

ABIGAIL:

Yo te amaba... El reino, la vida
Por tu corazdn hubjera entregado
Una furia es este amor,

Vida o muerte puede darte

Oh, si me amas, aun podrias

A tu pueblo salvar.

ISMAEL:

iNol... La vida te ofrezco,
Pero mi corazén no puedo.
Contento estoy con mi suerte,
No tiemblo por mi.

Sélo mi angustia te habla,
De mi desgraciado pueblo.

FENENA:

Te invoco, te adoro

Dios verdadero de Israel

No por mi en este terrible momento
Te mueva mi rogar;

Protege solamente a mi amado,

Y a mi dame el sufrir.
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Entran mujeres, hombres, hebreos, levitas, guerreros y después Zacarfas y Ana.
Todos aterrados dicen que en vano ofrecen sus pechos como escudo para salvar
el santo templo. El Rey Nabucco, sobre su caballo se encamina hacia el templo,
sembrando la ruina por donde pasa. [Viva Nabucodonosor! grita Abigail, Entra el
Rey y Zacarfas le dice, oponiéndose, ¢(Qué intentas?.., jOh, tiembla, insensatol
Esta es la morada de Dios. jAntes de que profanes el templo, tu hija perecerd, bajo
mi pufiall Zacarias se aodera de Fenena y levanta sobre ella su arma. El Rey finge
acceder; y se desarrolla un gran quinteto!:

NABUCO:

Tremin gl'isami-—del mio furore
Vittime tutti—cadrano omail

Ir mar di sangue—fra pianti e lai
L'empia Sionne—scorrer dovrd).

FENENA:

Padre, pietade—ti parli al corel..,
Vicina a morte—per te qui sonol...
Sugli infelice—scenda il perdono.
E la tua figlia—salva ser!

ABIGAIL:
L’'impeto acqueta—del mio furore
Nuova speranza—che a me risplen;

Colei, che il solo—mio ben contende,
Sacra a vendetta—forse cadrél

ZACARIAS:

Tu che a tuo senno—de’regi il core.

ISMAEL:

Volgi o gran Nume—socorri a noil
China lo sguardo—sui figli tuoi
Che a rie catene—s’apprentan gid).

X

NABUCO:

Tiemblen los insensatos — ante mi
[furor...

Todos victimas caeran de él
En un mar de sangre—entre llantos
[v lamentos.

Lz rebelde Sion—se convertird).

FENENA:

Padre, piedad—Te hablo al corazém...
Préxima a la muerte—por ti estoy.
Sobre los desgraciados — descienda

[el perdén.
Y tu hija—serd salvada.

ABIGAIL:

El impetu se aquiete—de mi furor,

Nueva esperanza — resplandece ante
[mi.

Ella, que mi bien impide,

Victima de la venganza—quizd caerd.

ZACARIAS:

Tu que gobiernas de los reyes el
[corazén.

ISMAEL:

Oh, poderoso Dios—a nosotros so-
[corre,

Vuelve la mirada—a los hijos tuyos

Que a pesadas cadenas—se aprentan ya.

Nabuco manda a todo el mundo rostro a tierra y les dice, que el vencedor
de su Dios es él. Entonces Zacarfas levanta el puifial sobre Fenena. ;Tienes sed
de sangre? Pues serd vertida primero del pecho de tu hija. {Detente! |No, mueral
dice Zacarias, ¥y en el momento en que va a herirla, Ismael detiene el purial y
libera a Fenena que corre a los brazos de su padre. Nabucodonosor con feroz
alegria, ordena a los guerreros que saqueen, que prendan fuego al templo, que
maten a mujeres y nifios, sin piedad. Zacarias y los hebreos, maldicen a Ismael,
por trairdor a sus hermanos; su nombre serd vilipendiado por los siglos de los
siglos. Termina asi el acto con este concertante de belleza excepcional.

J
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Acto Segundo

EL

He aqui...

IMPIO

que el rayo del Sefior se ha desprendido

y caerd sobre la cabeza del impio.

JEREMIAS XXX

£

CUADRO PRIMERO

En el palacio Real de Babilonia. Habitaciones del palacio.

Abigail entra con

impetu, llevando en la mano el pergamino que tiene la declaracién de que ella
no es la hija primogénita de Nabucodonosor, por ser hija de una esclava,

ABIGAIL:

Ben'io t’invenni, o fatal scrito! inseno.
Mal ti celava ir rege, onde a mefosse
Di scornol... Prole Abigail di schiavil..

Ebben! Sia tale!..., Nabuco figlia.

Qual l'assiro mi crede,

Che son io qui?... Peggior che schiava.
[11 trono.

Affida il rege alla minor Fenena,

Mentrei fra I'armi a sterminar Giudea
L’animo intende!... Me gli amori altrui
Invia dal campo a qui mirar! Oh,

[inigui
Tutti, e pid folli ancor!... D’Abigaille

Mal conoscete il core...
Su tutti il mio furore
Piombar vedrete! Ah, sil Cada Fenena

1l finto padre! Il regno!

Su me stessa rovina, o fatal sdegno:
Anch’io dischiuso un giorno

Ebbi alla gioia il core:

Tutto parlarmi intorno

Udia di santo amore;

Piangeva all’altru pianto,

Soffria degli altri al duol:

Chi del perduto incanto

Mi torna un giorno sol?

ABIGAIL:

Bien yo te saludo, fatal escrito...
Mal te ocultaba el rey, para que de mi

no fueses ignominia. Abigail es hija de
[esclavos.
::Y bien? iSea tal de Nabuccodonosor
[hija

Como los asirios me creen.

(Qué soy yo aqui? {Peor que esclava.
[El trono

Confia el Rey a la pequeiia Fenena

Mientras él con la guerra, exterminar
[Judea

Intenta... A mi los amores de otros,

Del campo de batalla, aqui me envia
[a mirar. Oh inicuos

Todos ¥ mds locos todavial De Abigail

Mal conocéis el corazdn...
Sobre todos mi venganza
Caer veréis, jAh, sil Caiga Fenena...

Mi supuesto padre. [El reino!
Aunque sea mi ruina.

También yo un dia tuve
Abierto a la alegria el corazdn;
Todo cuanto me rodeaba

Me hablaba de suave amor;
Lloraba con otros sus penas,
Aliviaba su dolor.

(Quién me devuelve un solo dfa,
de la perdida dicha?
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Entran el Gran Sacerdote de Belo, magos y grandes del reino El Gran Sacerdote,
con gran agitaciém, le dice que Fenena es una traidora, pues mandé liberar a los
hebreos. jAbigail, el poder te esperal Le dice que todo estd dispuesto, pues hizo
correr la especie de que el Rey ha muerto en la guerra, v el pueblo la reclama
como reina. {Un solo paso v el poder es tuyo! {Ten valor!

ABIGAILLE (al gran Sacerdote): ABIGAILLE (al gran Sacerdote):
Son teco. Va, Estoy dispuesta. Vete,
Oh! Fedell Di te mon forte Oh, leall Menos fuerte que td,

Questa donna non sardl No serd esta mujer.
Salgo gi4 del trono aurato Subo ya del trono Aureo
Lo sgabello insanguinato: Las gradas ensangrentadas;

Ben saprd la mija vendetta Bien sabrd mi venganza
Da quel seggio fulminar. Desde su altura fulminar.
Che lo scettro a me s’aspetta Que el cetro es mio,

Tutti il popoli vedrannol... Todos los pueblos conocerdn...
Regije figlie qui verrano Hijas de reyes vendrdn aquf
L’'umil schiava a supplicar A la humilde esclava suplicar.

Gran Sacerdote y coor: Gran Sacerdote y coro:
E di Belo la vendetta Y la venganza de Belo
Con la tua saprd tuonar. Con la tuya retumbard.

Y as{ termina el cuadro primero.

CUADRO SEGUNDO

Sala del palacio que por el fondo se comunica con otras; a la derecha, una
puerta que conduce a una galerfa; a la izquierda, otra puerta que da a las habita-
ciones de Fenena. Es de noche, La sala estd iluminada por una ldmpara. Zacarias
con un levita que lleva las Tablas de la Ley:

Per gloria d’Israele, Para gloria de Israel

Le tenebre a squarciar d’un infedele Las tinieblas romper de un gentil,
Tu sus labbro del veggenti Por boca de los profetas,

Fulminasti, o sommo Iddiol Diste tus érdenes, oh sumo Dios
All’Assiria in forti accenti A Asiria, con terribles palabras.

Parla or tu col labbro mifo! Quieres hablar ahora por mis labios.

E di canti a te sacrati Cénticos en loor tuyo

Ogni tempio suonerd; En todos los templos sonardn;
Sovra gl’idoli spezzti Sobre los fdolos rotos,

La tua Legge sorgerd. Tu Ley gobernara.

Zacarias entra en las habitaciones de Fenena. Los levitas, van entrando cautelo-
samente por la puerta de la derecha. Aparece Ismael por el fondo y los llama.
Preguntan los levitas quien los llama de noche, Ismael contesta que el Pontifice
los desea, y les llama hermanos. Hay un gran concertante, donde los levitas le
dicen que el Maldito no tiene hermanos. Suplica Ismael que cesen en su anatema
o lo maten por piedad. Salen Fenena, Ana, Zacarias y el levita que lleva las Tablas
de la Ley. Ana dice a los levitas que perdonen a Ismael, porque ha salvado a una
hebrea. Zacarias dice que es verdad, pues Fenena se hizo hebrea. Se oye un
tumulto y entra el viejo Abdalo, angustiado y dichoso le dice a Fenena que huya,
porque esos gritos anuncian la muerte del Rey, y el pueblo proclama a Abigail

distincion, elegancia y comodidad... Calzados BASTIDA




‘ como reina, y para Fenena la condena a muerte. Entra el Gran Sacerdote de Belo,

Abigail y grandes del reino, magos, mujeres babilonias; jGloria a Abigail, y muerte
‘ a los hebreos! dice el Gran Sacerdote. Abigail dice a Fenena que le entregue la
[ ; corona, pero Fenena contesta que antes morird.

| Entra Nabucodonosor, que con sus guerreros se abre paso y se pone entre
| Abigail y Fenena. Toma la corona y colocdndosela en la cabeza, dice a Abigail,
| que la tome de su cabeza.

Nabucodonosor ordena que le adoren a él, que es dios. Zacarias le llama loco,

[ v que pronto a tierra caerd su orgullo. Le dice que’Dios por Ios cabellos le aferra,
v que su trono ya vacila. Nabucodonosor ordena a sus guerreros, que conduzcan

| al viejo y que perezca en unién de su pueblo. Fenena se dirige a su padre y le

! dice que ella es también hebrea. jMientes, péstrate ante mil — No, dice Fenena.
| iPéstrate pronto! {No soy Rey, soy dios! dice Nabucodonosor, cogiéndola de un
i brazo.

En este momento, retumba el trueno y un rayo estalla sobre la cabeza del Rey.
Nabucodonosor aterrado, siente que una fuerza sobrenatural le arrebata la corona;
la locura se refleja en su rostro. Después sucede un profundo silencio. El Rey
canta el aria de locura:

Chi mi toglie il rego scettro? {Quién me ha arrebatado el cetro real?
Qual m’incalza orrendo spettro?... ¢Qué horrendo espectro me acosa?
Chi pel crine, ochimé m’'afferra? ¢ Quién por el cabello me aferra?
Chi mi stringe?... chhi m’atterra? ¢Quién me oprime? (Quién me aterra?
O mia figlial..., E tu pur anco iOh, hija mial... Tu de casta real
Non socorri al debil fianco? (No socorres al angustiado soberano?
Ah, fantasmi ho sol presenti... 10Oh, fantasmas sélo tengo ante mil
Hanno acciar di fiamme ardenti! Sus espadas son llamas ardientes.
E di sangue il ciel vermiglio La ira del cielo enrojecido
Sul mio capo si versé! Sobre mi cabeza se ha vertido.
Ah, perché, perché sul ciglio iAh! ;Por gué, por qué en mis ojos
Una lagrima spunté? Légrimas aparecen?
Chi mi regge?... Io manco. ({Quién me domina? Pierdo el juicio.
|
3 ZACARIAS: ZACARIAS:

ALTA PELUQUER’A | 11 cielo El cielo

-«

(ABIGAL, recogiendo la corona caida de la cabeza de Nabucodonosor).

Ha punito il vantator. Ha castigado al soberbio.
Ma del popolo di Belo Pero del pueblo de Belo
Non fia spento lo splendor. No se apagard el esplendor.

ANG E LA Y con esta escena de demencia de Nabucco, termina el acto.
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Acito Tercero

LA PROFECIA

Las fieras de los desiertos hallardn en Babilonia su
habitacién, y junto con los buhos y las lechuzas alli
moraran,

JEREMIAS LI

CUADRO PRIMERO

En los jardines colgantes de Babilonia.—Abigail, esti en el trono, pues apro-
vechdndose del estado mental de Nabucodonosor, se hizo proclamar reina. Los
magos y grandes del reino se hallan sentados a sus pies, Cerca del ara donde hay
una estatua de oro de Belo, estd el Gran Sacerdote con sus seguidores. Mujeres
babilonias, pueblos y soldados.

Empieza el acto con una corta obertura de ballet. El Gran Sacerdote pide a
la Reina que escuche el ruego de sus leales, presentdndole la sentencia para exter-
minar al pueblo de Judd y en primer lugar a su hermana gque traicioné a Belo.
Abigail finge sorpresa, y en este momento entra Nabucodonosor, con hirsuta barba
y destrozados los vestidos. La guardia, a cuya cabeza esti Abdalo, le cede respe-
tuosamente el paso, Abigail manda que sea llevado el viejo a sus estancias; pero
Nabucodonosor dice ;quién se atreve hablar donde &l esti? Al decirle Abdalo
que le siga, protesta indicdndole que aquella es la Sala del Consejo v que le estdn
esperando. Déndose cuenta de su estado, Nabucodonosor se interroga a si mismo
“¢Por qué mi mente no me sostiene? Débil soy, es verdad, pero quiero que todos
me crean fuerte. Yo hallaré mi trono”. Se acerca a él e intenta subir, encontrando
a Abigail. “;Quién es esa? [Oh, que audacial” Abigail baja del trono y manda
retirar a todos. Empieza el diio entre Nabucodonosor y Abigail, que le dice que
como ¢l estaba enfermo, ella custodiaba el trono. Le muestra la sentencia que le
dié el Gran Sacerdote, para exterminio del pueblo judio y le dice que ponga el
sello real. Nabucodonosor le angustia un presentimiento, entonces al ver su resis-
tencia, Abigail exclama “Levantaos hebreos triunfantes y elevad de gloria a vuesto
Dios, porque Nabucodonosor estd dominado de vil debilidad”. El Rey al oirla
dice: “jMentira! ; Muerte, Muerte para Israel! Coge la sentencia y le pone el sello.
Abigail la recoge; pero el Rey, le pregunta por Fenena, contestindole Abigail que
también morird por traidora por haberse dado al falso Dios, ¥ acto seguido entrega
la sentencia a los guardias que salen rdpidamente. El Rey intenta detenerla. “[Es
mi sangre!” Abigail la dice que no puede salvarla, pero que él tiene a otra hija,
que es ella. El Rey arrebatado, le dice que es esclava y debe postrarse de rodillas
ante él. Busca en el pecho el documento que atestigua el bajo nacimiento de Abigail
para que se enterara de la verdad, no encontrdndolo y entonces Abigail saca de
su pecho el documento que habia ella robado, y haciéndolo pedazos exclama: “;Yo
esclava? jNecio! (Quién te escuchard? Asi en pedazos te devuelvo ese escrito
mentiroso”.

NABUCODONOSOR:

(Oh, di gual onta aggravasi
Questo mio crin canuto!
Invan la destra gelida

Corre all’acciar temutol...
Ah, miserando veglio! iAh, miserable viejo!
L’ombra son io del re). La sombra soy yo del Rey).

ABIGAIL: ABIGAIL:

(Oh, dell’ambita gloria
Giorno tu sei venutol

NABUCODONOSOR:

(;Oh, que nueva vergiienza
Cae sobre mi blanca cabeza.
En vano la mano helada

Se acerca al temible acero...

(Oh, de la ambicionada gloria
Ha llegado el dia,

Bastante mds vale un trono
Que un padre loco.

Caerdn reyes v pueblos,

A los pies de la vil esclava).

Assai pit vale i soglio
Che un genitor perduto;
Cadrano regi e popoli
Di vile schiava al pie).

Suenan las trompetas anunciando la condena de muerte de los hebreos. Nabu-
codonosor llama a la guardia, v al presentarse algunos soldados, Abigail le dice
que es para llevarle prisionero. “Prisionero. {Sil... De una esclava que desprecia
tu poder”,

NABUCCO: NABUGEO:

Perdona, ay, perdona

A un padre que delira;

Mi hija devuélveme.

No me prives de ella,

Que el pueblo asirio te llame
Su reina, su seflora;

Este viejo, sélo implora

La vida de su corazdn.

ABIGAILLE:

iSall En vano me suplicas

No me conmueve tu tardio llanto.

Tal no hacias, oh viejo audaz,
Cuando pensabas entregarme al des-

Deh, perdona, deh, perdona
Ad un padre che deliral
Deh, la figliz mi ridona
Non orbane il genitor!

Te regina, te signora

Chami pur la gente assira
Questo veglio non implora
Che la vita del suo cor

ABIGAILLE:

Ecci! Invan mi chiedi pace
Me non move il tardo pianto
Tal non eri, o veglio audace,

Nel serbarmi al disonor.

[honor.

Oh, vedran se a questa schiava 10h, verdn si en_la esclava
Mal s’addice il regio manto! Mal _sien‘ga el regio manto!
Or vedran s’io deturpava iVerdn si yo mancho
Dell’ Assiria lo splendor; De Asira el esplendor!

Termina el gran ddo, uno de los mejores de Verdi.

CUADRO SEGUNDO
A orillas del Eufrates, — Hebreos encadenados y obligados al trabajo. Es la

escena del famoso coro, uno de los mds bellos que existen, de los prisioneros.
Es un canto de libertad v nostalgia, ¥y a continuacién viene la profecia de Zacarias,
que con dramdticos acentos, les anuncia que su salvacién serd préxima.

HEBREOS: HEBREOS:

Ve, pensamiento, sobre alas doradas.

Ve, te posas sobre declives, sobre
[colinas,

Donde perfuman, suaves y tibias

Las auras queridas del suelo natal;

Del Jordan las riberas saluda,

De Sién las torres abatidas...

tOh, mi patria, tan bella ¥ lejanal

:Oh, nostalgia, tan dulce y tan triste!

Arpa de oro de los elegiacos poetas,

Va, pensiero, sull'al dorate;
Va, ti posa sui clivi, sui colli,

Ove olezzano tepide e molli
L'aure dolci del suolo natall

Del Giordano le rive saluta,

Di Sionne le torri atterrate...

Oh, mio patria si bella e perdutal
O, membranza si cara e fatal!
Arpa d’6r dei fatidici vati,
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¢(Por qué muda pendes del sauce?

Los recuerdos en el pecho revive,

Hdblanos del tiempo que se fue,

O a semejanza de los hechos de
[Solima,

Lanza sones de trdgicos lamentos,

O te inspire el Sefior un acento

Que nos infunda alegria en el padecer.

Perché muta dal salice pendi?
Le memorie del petto riaccendi,
Ci favella del tempo che ful

O simile di Solima ai fati

Traggi un suono di crudo lamento,
O tfispiri il Signore un concento
Che ne infonda al patire virtal

Zacarias_, les infunqle valor; que no eleven lamentos’ al Eterno, como si fueran
débiles mujeres. “jAnimaos, angustiados hermanos, que el Sefior habla por mis
labios!”

ZACARIAS:

Del futuro del buio discerno...
Ecco rotta l'indegna catenal...
Piomba gid sulla perfide arena
Del leone di Giuda il furor!

A posare sui crani sull’ossa.
Qui verranno le iene, i serpenti
Fra la polve dall’aure commossa
Un silenzio faltal regnerd!

Solo il gufo suoi tristi lamentii
Spieghera quando viene la sera...
Niuna pietra ove sorsa l'altera
Babilonia allo stranio dird!

TODOS:

Oh, qual foco del veglio balenal
Sul suo labbro favella il Signor
Si, fia rotta liindegna catena

Gid si scuote di Giuda il valor!

ZACARIAS:

En la oscuridad del futuro discierno...
He ahi rotas las afrentosas cadenas...
Cae sobre la pérfida tierra

El furor del leén de Judd

A reposar entre calaveras y huesos.
Aqui vendrdn las hienas, las serpientes,
Enerte el polvo que el viento remueva,
Un silencio fatal reinard;

Sélo el buho sus tristes lamentos
Lanzard cuando llegue la noche...
Ninguna piedra, donde estuvo la altiva
Babilonia, al viajero dird.

TODOS:

El rayo de lo alto al anciano ilumina.
Por sus labios habla el Sefior...

Si, serdn rotas las afrentosas cadenas,
Ya se yergue el leén de Jud4d,

Y con este hermoso coro, termina el tercer acto.
—

Acito Cuario

EL IDOLO ROTO

Belo estd confuso; sus idolos son rotos en
pedazos.

JEREMIAS XLVIII

CUADRO PRIMERO

Departamento del palagio, como en el segundo acto. — Nabucodonosor estd
sentado, durmiendo. Se despierta angustiado por la terrible pesadilla que tuvo,
pues era perseguido como una fiera. Se oyen voces afuera que piden la muerte
de Fenena. Al oir Nabuco el nombre de su hja, se asoma a la galeria, v la ve
entre filas de guerreros, con las manos encadenadas. El rostro del Rey adquiere
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una nueva expresién y corre a la puerta y encontrdndola cerrada, se da cuenta
que estd prisionero. Vuelve a la galeria y tocdndose la frente, invoca al verdadero
Dios con esta aria:

NABUCCO (se arrodilla): NABUCCO (se arrodilla):

Dio degli Ebrei, perdonol iDios de los hebreos, perddn!
Dio di Giudal I'ara, il pempio Dios de Jud4, el altar, el templo
A te sacro, sorgeranno... A ti consagrados, resurgirdn...
Deh! mi togli a tanto affanno Quitame este dolor

E miei riti struggeré. Y mis fdolos destruiré.

Tu m’ascoltil... Gid dell’empio i Escichamel... Del impio
Rischiarata é I’egra mentel Estd clara la mente enferma...
Dio verace, onnipossente, Dios verdadero, omnipotente,
Adorarti ognor sapré! Siempre te adoraré

Se levanta e intenta abrir la puerta con violencia. Entra Abdalo y guerreros
babilonios, preguntindle a donde intenta ir, pues todos harfan mofa de él al ver
que estd enfermo. Nabucco con brio, dice que ya no estd con la mente extraviada;
pide su espada, que Abdalo se la da con alegrfa para la Reconquista del trono,
y para salvar a Fenena. Todos entonan un hermose himno herédico y Nabucco dice
que vuelve a ser el Rey de Asiria y de su espada caerdn fulminados como por un
rayo, todos los traidores,

CUADRO SEGUNDO

Jardines colgantes, como en el segundo acto. — Zacarfas, Ana, Fenena, los
sacerdotes de Belo, magos, hebreos, guardizs, pueblo. El Gran Sacerdote estd en
el peristilo del templo, junto al ara expiatoria, a los lados de la cual se encuentran
dos sacrificadores con hachas. Una musica profunda y ligubre anuncia la Ilegada
de Fenena y de los hebreos condenados a muerte. En el centro de la escena,
Fenena se detiene y se arrodilla delante de Zacarias.

Zacarias le dice que conquiste la palma del martirio, su patria es el cielo.
Fenena toda serena dice que una luz que irradia de Dios la llena y su espiritu
anhela ver al Sefior. En este momento se oven voces: jViva Nabucco!, que entra
corriendo v con la espada desenvainada, seguido de sus guerreros y de Abdalo,
ordenando que el fdolo sea derribado. El idolo cae roto, sin que nadie lo toque.
Nabuco proclama la libertad de Israel, que levante un nuevo templo ya que su
Dios es €l solo grande y fuerte. Anuncia que Abigail, la inicua ha bebido veneno.
Y él ahora con su clara mente, se postra ante la presencia de Dios, para adorarle.
Todos entonan de rodillas, cinticos de gracia a Jehovd. Entra Abigail sostenida por
dos guerreros, y moribunda pide perdén a Fenena, a Ismael y a Nabucco, decla-
riandose culpable, muere, invocando al Dios verdadero: jAlivia, Dios al afligido...
te adoro...!

Zacarfas dirigiéndose a Nabucco, exclama: “Sirviendo a Jehovd, serds de los
reyes el rey” Y asf da fin a esta hermosa 6pera, una de las mds famosas de Verdi
¥y que constituy6é su consagracién.

Jerarquia en calzado fino... BASTIDA
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Gaetano Donizetti nacié en la ciudad de Bérgamo, el 99 de hoviembre de 1797, y
murid loco en la misma, el 8 de abril de 1848.

Este compositor italiano, después de estudiar en los liceos musicales de Bérgamo y
Bolonia, sentd plaza en el Ejército, siendo destinado a Venecia, en donde, con el bene-
placito de sus jefes, pudo dedicarse libremente a escribir musica.

En esta ciudad estrend sus primeras operas «Enrique Conte de Borbogha» e «ll
Falegnome di Livoria», emancipandose del servicio por la proteccién que le valié el
éxito de estas obras.

Més tarde, su rivalidad con Bellini le hizo cuidar la forma, que descuidaba bastante
en sus obras; pero esta rivalidad no impidié que, a la muerte de Bellini, Donizetti le
dedicara un «Requiemn».

Su gran facilidad de produccidn le permitié estrenar tres o cuatro dperas al afio, en
las que imitaba a Rossini en los procedimientos.

Fueron muy discutidas sus dperas «Lucia de Lammermoor», «La fille du Regiment»
y «La Favorita», que acabaron por triunfar plenamente.

A raiz del estreno de «Lucia de Lammermoors, efectuado en Népoles el 26 de Sep-
tiembre de 1835, fue nombrado profesor de contrapunto del «Real Colegio de Musica»
de la mencionada ciudad, y el de su dpera «Linda de Chamounixs, estrenada en Viena
en 1849, le valié los cargos de compositor de la Corte y maestro de la Capilla Imperial,
otorgados por el emperador de Austria.

Escribié unas 70 dperas, entre las que sefialaremos de las citadas, «Elisir d’Amore»,
sTorquato Tasso», «Lucrecia Borgia» y «Don Pasquales.

Dejé también escritas algunas obras vocales, religiosas, varias sonatas pata piano,
ete.
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SPIRTO GENTIL...

Por FRANCISCO J. ALCANTARA

En el grupo de grandes predecesores del melodrama romdntico italiano, Doni-
zetti ocupa un puesto caracteristico que ha sido injustamente menospreciado por
pasadas generaciones pero que hoy va siendo revalorizado —sobre todo desde
que las grandes empresas operisticas se han propuesto-“desempolvar’” ciertos titulos
olvidados por motivos incomprensibles.

Gianandrea Gavazzeni, el admirable director de orquesta, ha afirmado acerta-
damente que en el autor de “Lucia”, “Don Pasquale”, “Elissit” y LA FAVORITA
hay un talento vivisimo, pronto al ardor melddico, rico de eneria ritmica, sagaz
en la disposicién de la trama de un concertante o de una sinfonia. Poco mds
puede decirse en tan escasas lineas.

Los que se autodenominan “exigentes” han echado en cara a Donizetti su facilidad
de improvisacién —a veces en once dias tenfa a punto una dpera— pero han
olvidado gque precisamente el calor de la improvisacién favorece en el espiritu
romdntico la fuerza espontdnea, la fértil vena de estos hombres que llevan dentro
un mensaje susceptible de ser traducido en frase musical,

LA FAVORITA es fruto de uno de esos arranques del compositor; y por ello
tiene todos los defectos vy todas las cosas admirables del vuelo improvisador. Opera
ciclépea, no sélo por sus proporciones sino sobre todo por su denso unitarismo,
por su desarrollo cefido a la pauta del melodrama, tal y como se entendfa en
pleno romanticismo. Pero también obra irregular, Montada sobre un libreto desigual
y de escaso interés, la partitura es la expresién de un canto que acaba por adue-
flarse de nuestro ofdo y de nuestro espiritu: gradualmente —a veces con
lentitud, pero siempre con seguridad— nos transporta a puntos elevadisimos de
inspiracién, a esferas en que la emocién del oyente se purifica en Ia extraordinaria
vena melddica del maestro. Donizetti da una vez mds su leccién de saber bien
dosificado: desde que el coro canta el mdgico “Bell’alba foriera”, ya sabemos hasta
qué punto cabe esperar este espiritu gentil que vibra en la épera. Después, el tenor
dird “Una vergine”. y el baritono su “Vien Leonora”, hasta que el concertante
final del acto segundo, el célebre y majestuoso “Voi tutti che m’udite” —que anun-
cia ciertas modalidades verdianas— cierre esta primera parte del drama,

Nada importa que el aliento sea desigual en la larga trayectoria. El drama sube
en densidad; la voz humana llega a cimas de Iluz y a través de unas escenas
va preparando aquella joya extrordinaria de la muiisica italiana, aquel “Spirto gentil”
que reune —como “Una furtiva ldgrima" en otro lugar— toda la gracia de que
es capaz Donizetti. Ambiente trigico bien trabajado, pureza ideal del canto, iden-
tidad de la palabra y la musica, situacién prédigamente usada por la inventiva
romdntica del maestro, espontaneidad en el fluir de unos efectos que llevan a
resultados simples —y por ello valiosos— hacen de este cuarto acto la verdadera
obra maestra, Ese espiritu gentil que vuela de la escena a nosotros, que nos circunda
y penetra, es lo que hace de LA FAVORITA una Opera aun emocionante. Pero
pensemos que el espiritu no se cifra en una sola aria, por bella que esta sea: es
toda una inspiracién que le ha dado ser; un musico que lo ha echado a volar
hasta nosotros.

Es él quien salva al melodrama, quien eleva un argumento superado y pobre
de recursos: tal vez en LA FAVORITA mds que en ninguna otra épera de su
tiempo se nos ofrezca claramente el especticulo de todo un género salvado del
olvido y hasta del menosprecio si se quiere, por la fuerza de una muisica que le da



su espiritu, su expresién inasible, su vitalidad interminable. Y mds alldi de criticas
e incomprensiones pasajeras, el Donizetti de Lucfa y de LA FAVORITA seguird
palpitando en importantes aspectos de la dpera posterior, recibidos por el gran
heredero de sus tradiciones, Verdi, que ha sabido acariciar y hacer suya la frase
musical, la expresién en que despuntaba el futuro de la épera italiana.

Noticia sobre la 6pera
LA FAVORITA
que hoy se representa

Gaetano Donizetti prodigiosamente dotado por la naturaleza fue un compositor
excepcional, la facilidad y rapidez con que lograba sus obras, s6lo tenfa parangén
con su innata habilidad productora.

Se decia que habia compuesto varias déperas empleando el solo transcurso de
de una semgna en cada una de ellas.

Quizds tal hecho no fuese rigurosamente exacto, pero indiscutible que en la
historia de la épera es dificil encontrar compositor que le aventajara en fecundidad,
ya que aparte otro gran numero de obras de distintos géneros musicales, son
setenta y una las dperas que se conocen de tan prodigioso musico.

“La Favorita”, escrita en Italia, tuvo como titulo original “El Angel de Nisida”,
pero no llegd a estrenarse en su pais y al pasar a residir Donizetti a Paris, fue
una de las obras que tuvo interés en presentar ante el piblico cosmopolita de la
capital francesa.

A este efecto encargd el arreglo v la traduccién del libreto a los literatos galos
Royer y Vaéz quienes acumularon las tintas melodramdticas en los amores de
Eleonora y Fernando, con la intervencién de un rey de Castilla y un poderoso
eclesidstico de la época. Todos ellos elementos dramdticos de seguro efecto.

También acomodé la partitura a las nuevas exigencias del libreto suprimiendo
partes del mismo, afiadiendo otras y hasta trasponiendo a la nueva dpera fragmentos
completos de otras suyas como sucedié con la célebre romanza “Spirto gentile”
que originariamente pertenecia a su 6pera “El Duque de Alba” que alin no habifa
sido estrenada.

Y asi llegé al estreno de “La Favorita” que tuvo lugar el dia 2 de Septiembre
de 1840 en la Opera de Paris, con un éxito indescriptible. Si la acogida dispensada
a la nueva produccién de Donizetti fue segin se deja dicho, excelente, hay que
remarcar que el triunfo fue sensacional en su cuarto y tltimo acto, en donde Ia
altura dramdtica consigue un perfecto equilibrio con la profundidad de los acentos
expresivamente dolorosa y hasta religiosos de las voces de un resultado artistico
sensacional.

El estreno de esta obra constituyé un éxito completo, que convalidaron sin
excepcién todos los piblicos que a continuacién conocieron esta pieza importante
dentro de la produccién del gran compositor bergamasco.

Esta épera que tuvo gran difusién en Espafia, tanto porque el argumento se
basaba en un supuesto episodio de nuestra historia, como por Ia belleza dq su
partitura, se estrené en Barcelona el dia 18 de Octubre en el Teatro Principal.
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La
Favorita

OPERA EN CUATRO ACTOS
el primero dividido en dos cuadros

ARGUMENTO

ACTO PRIMERO

CUADRO PRIMERO

Interior de una celda del Monasterio de Santiago de Compostela. — Después
de la obertura, se levanta el telén dejando ver un grupo de monjes rezando,
Baltasar, el Padre Superior, entra con un joven novicio. Fernando, que estd a punto
de recibir las érdenes sagradas que han de instituirle monje de la comunidad.
Baltasar le pregunta porqué estd melancélico. Fernando confiesa que ha caido
victima de una gran pasién, y describe como recientemente en suefios vio a una
mujer arrodillada a su lado en la iglesia, bella como un dngel, cuyo semblante ha
quedado profundamente grabado en su imaginacién y perturba su dnimo en las
horas de descanso. Esta escena constituye la hermosa aria de temor “Una Vergine”.

FERNANDO:

Una vergine, un angiol di Dio
Preso all’ara pregava con me:
Una speme, una gioia, un desio

Un terrore quest’anima empié.
Ah, mio padre! rapiami la bella

Fin l'estrema virtude del cor.
Chiedo al cielo conforto, ma quella
Solo quella mi é innante tuttor.

Da quel giorno che insiem le soavi
Aure grate con essa spird,

Queste mura a Fernando son gravi,
Un destin pid ridente sognd.

De’miei mali nell’atra procella
Un’aita ricerca il mio cor,

Ed al cielo mi volgo, ma quella,
Solo quella m’e’innante tuttor.

FERNANDO:

Una Virgen, un #ngel celeste
rezaba a mi lado, ante el altar,
¥ una esperanza, una alegria, un deseo,

un terror, invadieron mi alma.
iAh, padre miol Aquella bella joven
[me ha robado
hasta el ultimo latido de corazom.
iPido ayuda al cielo, pero solo ella,
estd presente en mi memoria en todo
[instante!
Desde aquel dia,
en que perdi la paz y la calma,
agobian estos muros a Fernando,
porque he sofiado un mds risuefio
[porvenir,
Busco remedio a mis males,
pido ayuda, me vuelvo al ciele
...y solo ella estd presente en mi me-
[moria en todo instante.

==



El venerable Abad queda sorprendido ¥ desanimado al comprobar que el que él
crefa su sucesor, sigue caminos opuestos a sus ideales. Arroja a Fernando del
monasterio, reprochdndole duramente la ruptura de sus votos. Fernando pide una
dltima bendicién, que le es negada. Termina el cuadro con el hermoso ddo “E
fia vero”.

CUADRO SEGUNDO

Residencia de Leonora

Plazoleta de un frondoso parque cubierto de macizos de plantas tropicales y
exéticas flores. En su peregrinaje por los campos castellanos, Fernando ha ido
a dar en el real sitio que la Corte de Alfonso XI ocupa en Leén. All{ estd Leonora
de Guzmdn, la favorita del Rey, con su amiga Inés y otra dama de compafifa. Por
un azar de la vida, Fernando logra tener acceso hasta aquel recinto, consiguiendo
llegar allf con los ojos vendados. Al descubrirse y contemplar a la hermosa Leonor,
reconoce con asombro en ella a la mujer de sus suefios. El ex-novicio declara su
pasién a la bella favorita —cuya personalidad desconoce—, diciendo que vencerd
todos los obstdculos y emprenderd las mds arriesgadas aventuras, con tal de conse-
guir su amor. Leonora, ante estas impetuosas manifestaciones, ingenuas y sinceras,
aunque corresponden al amor del joven, no se atreve a revelar ni su nombre ni
su posicién, a fin de que Fernando no descubra sus relaciones con el rey, y le
dice que no debe amarle, que huya de ella, porque vive un suefio imposible. Le
entrega un pergamino para que siga exactamente las instrucciones alli escritas. En
esto se acerca presurosa Inés, que advierte discretamente a Leonora que llega el
Rey. La favorita marcha precipitadamente, Fernando pregunta a Inés si el hombre
que desea a Leonor es el Rey, y al recibir contestacién afirmativa, supone que ella
le huye porque prefiere al rey poderoso, que a €l oscuro y humilde. Lee el pergamino
y observa que es un nombramiento de capitin para combatir en el ejército de
Castilla, decidiendo ingresar en él para conseguir gloria y honores y poder un
dia reclamar a la hermosa mujer que encarna el ideal de sus suefios, Canta el aria
“Si, che un tuo solo accento”.

FERNANDO: FERNANDO:

Si, que solamente una palabra tuya,

es para mi la voz de Dios.

El amor que invade mi pecho,

aumenta mi valor.

iGuardo en mi corazén, dulcemente,
[la esperanzal

Y si llego a ser tu paladin,

juntos viviremos eternamente,

extasiados en el amor.

Te dejo, tierra amada

que conoce mi destino,

y prometo volver a ti,

con la corona del vencedor

Si, che un tuo solo accento
La voce eggli é d’'un Dio,
L’amor che in petto io sento
Accende in me il valor,

Ho dolce in cor la speme,

Se il tio campion son io,
Che noi vivremo jnsieme,
Beati dell’amor

Ti Lascio, o suol diletto
Cui énotto il mio destin,
Tornare a te prometo
Cinto d'alloro il crin.

Favorita

OPERA EN CUATRO ACTOS
el primero dividido en dos cuadros

ARGUMENTO

ACTO PRIMERO

CUADRO PRIMERO

Interior de una celda del Monasterio de Santiago de Compostela. — Después
de la obertura, se levanta el telén dejando ver un grupo de monjes rezando.
Baltasar, el Padre Superior, entra con un joven novicio. Fernando, que estd a punto
de recibir las 6rdenes sagradas que han de instituirle monje de la comunidad.
Baltasar le pregunta porqué estd melancélico. Fernando confiesa que ha caido
victima de una gran pasién, y describe como recientemente en suefios vio a una
mujer arrodillada a su lado en la iglesia, bella como un dngel, cuyo semblante ha
quedado profundamente grabado en su imaginacién y perturba su dnimo en las
horas de descanso. Esta escena constituye la hermosa aria de tenor “Una Vergine”.

FERNANDO:

Una vergine, un angiol di Dio
Preso all’ara pregava con me:
Una speme, una gioia, un desio

Un terrore quest’anima empié.
Ah, mio padre! rapiami la bella

Fin l'estrema virtude del cor.
Chiedo al cielo conforto, ma quella
Solo quella mi é innante tuttor.

Da quel giorno che insiem le soavi
Aure grate con essa spird,

Queste mura a Fernando son gravi,
Un destin pid ridente sogno.

De’'miei mali nell’atra procella
Un'aita ricerca il mio cor,

Ed al cielo mi volgo, ma quella,
Solo quella m’e’innante tuttor.

FERNANDO:

Una Virgen, un dngel celeste
rezaba a mi lado, ante el altar,
¥ una esperanza, una alegria, un deseo,

un terror, invadieron mi alma.
iAh, padre mio! Aquella bella joven
[me ha robado
hasta el ultimo latido de corazén.
iPido ayuda al cielo, pero solo ella,
estd presente en mi memoria en todo
[instante!
Desde aquel dia,
en que perdi la paz y la calma,
agobian estos muros a Fernando,
porque he sofiado un mds risuefio
[porvenir.
Busco remedio a mis males,
pido ayuda, me vuelvo al ciele
...y solo ella estd presente en mi me-
[moria en todo instante.



El venerable Abad queda sorprendide y desanimado al comprobar que el que él
crefa su sucesor, sigue caminos opuestos a sus ideales. Arroja a Fernando del
monasterio, reprochédndole duramente la ruptura de sus votos. Fernando pide una
dltima bendicién, que le es negada, Termina el cuadro con el hermoso dio “E
fia vero”.

CUADRO SEGUNDO

Residencia de Leonora

Plazoleta de un frondoso parque cubierto de macizos de plantas tropicales y
exéticas flores. En su peregrinaje por los campos castellanos, Fernando ha ido
a dar en el real sitio que la Corte de Alfonso XI ocupa en Leén. Alli estd Leonora
de Guzmdén, la favorita del Rey, con su amiga Inés y otra dama de compaiifa. Por
un azar de la vida, Fernando logra tener acceso hasta aquel recinto, consiguiendo
llegar alli con los ojos vendados. Al descubrirse y contemplar a la hermosa Leonor,
reconoce con asombro en ella a la mujer de sus suefios. El ex-novicio declara su
pasién a la bella favorita —cuya personalidad desconoce—, diciendo que vencerd
todos los obsticulos y emprenderd las mds arriesgadas aventuras, con tal de conse-
guir su amor. Leonora, ante estas impetuosas manifestaciones, ingenuas y sinceras,
aunque corresponden al amor del joven, no se atreve a revelar ni su nombre ni
su posicién, a fin de que Fernando no descubra sus relaciones con el rey, y le
dice que no debe amarle, que huya de ella, porque vive un suefio imposible. Le
entrega un pergamino para que siga exactamente las instrucciones allf escritas. En
esto se acerca presurosa Inés, que advierte discretamente a Leonora que llega el
Rey. La favorita marcha precipitadamente. Fernando pregunta a Inés si el hombre
que desea a Leonor es el Rey, y al recibir contestacién afirmativa, supone que ella
le huye porque prefiere al rey poderoso, que a él oscuro y humilde, Lee el pergamino
y observa que es un nombramiento de capitin para combatir en el ejército de
Castilla, decidiendo ingresar en €l para conseguir gloria y honores y poder un
dfa reclamar a la hermosa mujer que encarna el ideal de sus suefios, Canta el aria
“Si, che un tuo solo accento”.

FERNANDO: FERNANDO:
Si, che un tuo solo accento 8i, que solamente una palabra tuya,
La voce eggli é d'un Dio, es para mi la_vuz de Dios.

L’amor che in petto io sento El amor que invade mi pecho,
Accende in me il valor, aumenta mi valor,

Ho dolce in cor la speme, iGuardo en mi corazén, dulcemente,

[la esperanzal
Y si llego a ser tu paladin,
juntos viviremos eternamente,

Se il tio campion son io,
Che noi vivremo insieme,

Beati dell’'amor extasiados en el amor.
Ti Lascio, o suol diletto Te dejo, tierra amada
Cui énotto il mio destin, que conoce mi destino, z
Tornare a te prometo y prometo volver a tf, 4

Cinto d’'alloro il crin. con la corona del vencedor

Leonora, cuya emocién le impide darse exacta cuenta de gue ya puede casarse
con Fernando, estd al mismo tiempo obsesionada por los remordimientos de su
propio deshonor. Ante el dilema que se le presenta de engafiar al esforzado pre-
tendiente o de confesar la verdad, disuadiéndole de su propdsito de hacerla su
esposa, opfa noblemente por lo dltimo. Como le falta valor para realizarlo de
palabra y el tiempo urge, escribe un mensaje explicindole todo y aclarando de
una vez su ignominiosa posicién en la Corte. Llega Inés, la cual se asombra de
la noticia que corre por el palacio, relativa a la boda de su ama con Fernando.
Leonora le ordena que busque rdpidamente a Fernando y le entregue el mensaje,
revelindole la verdad: que ha sido la favorita del Rey; ¥ 5i é] en su ira la abandona,
se resignard; pero si la perdona, empleard su vida en amarle, Lo que ella quiere
es que sepa la verdad y la sepa por ella. Leonora sale de la estancia. En este
momento entra Don Gaspar con soldados, que cumplen la orden dada anteriormente
por el Rey, de arrestar a Inés, impidiendo que el mensaje Ilegue a Fernando. Llegan
la Corte, Alfonso y Fernando dispuesto tranquilamente para la ceremonia. Entra
Leonora, que al ver que Fernando la mira con amor, tranquilo y feliz, piensa que
1o ha perdonado, porque supone que ha lefdo su mensaje y enterado de todo por
Inés. Sale el cortejo hacia el altar, celebrindose la boda con gran pompa, y nom-
brando el Rey a Fernando Conde de Zamora y Marqués de Monreal, Don Gaspar
v los nobles se indignan ante la conducta de Fernando, al desposar a la favorita
del Rey. Una vez finalizada la ceremonia nupcial, entra Fernando, que invita a los
cortesanos; pero éstos ante su asombro, retroceden y muestran tanta hostilidad y
frialdad, que Fernzndo se inquieta y trata de inquerir la causa de este insulto,
increpando a sus antiguos amigos, porque no le quieren revelar la causa de su
actitud e incluso llega a desafiarlos, en su indignacién. En este preciso instante
entra el abate Baltasar, al cual se abrzza Fernando, y cuando oye el fraile que es
es esposo de Leonora, horrorizado de que el enlace se hubiera verificado, informa
al desventurado ex-nevicio de la verdadera personalidad de su esposa. Llega Alfonso
con Leonora ¥ Fernando enloguecido de ira y dolor, echa en cara al Rey su falsedad
v desleal comportamiento. Reprocha violentamente a Leonora el engafio de que le
hizo victima. Leonora aterrada comprende que él no ha recibido su mensaje y
tratw en vano de explicarle su manera franca de proceder antes de la boda. Iniciase
el famoso concertante que da fin al acto y que es una obra maestra de Donizetti.
El colérico Fernando, vejado por la terrible afrenta que acaba de ser objeto, devuelve
los titulos recién otorgados y rompe su espada a los pies del Rey, precipitindose
fuera de los muros de aquel palacio, donde con tanta doblez e injusticia se le ha
tratado. Parte con el Abad Baltasar, de nuevo al convento, mientras Leonora se
desvanece en los brazos de las damas de la Corte.

ACTO GUARTO

CLAUSTRO DEL MONASTERIO DE SANTIAGO DE COMPOSTELA

Los monjes reciben con gran jubilo al dolorido Fernando gue ha retornado a
su antiguo refugio espiritual desengafiado del mundo ¥ sus falaces placeres y
honores. El coro entona un canto ensalzando los goces y esplendores celestiales.
El Padre Baltaszr anuncia que el Rey ha decidido repudiar a su mujer y casarse
con Leonora, y que la Reina estd refugiada entre las murallas del monasterio.

BASTIDA otorga nuevo estilo a sus pasos




Después, dice a Fernando que va a la Iglesia, porque un joven ha llegado la noche
anterior, enfermo y abatido ¥ pide su ayuda. Al quedar solo Fernando, recuerda
por un instante su desdichada pasién, ¥ como homenaje postrero a su amor muerto,

entona la mds célebre de las romanzas

en el mundo entero.

FERNANDO:

Favorita del re! qual nero abisso,
Qual mai trama infernal la gloria mia?
Avvolse in un instante,

E ogni speme troncé del core amantel

Spirto gentil - ne'sogni miei
Brillasti un di - ma ti perdei:

Fuggi dal cor - mentita speme
Larve d’amor - fuggite insieme,
Donna sleal - a te d’accanto

Del genitor - scordavo il pianto,

La patria, il ciel - e in tanto amore

D’onta mortal - macchiasti il core.

“Spirto gentil”, que se ha hecho famosa

FERNANDO:

{Favorita del Rey! jQué negro abismo,
qué infernal conjura,
me arrebaté la gloria en un instante,
y arrancé de mi corazén toda espe-
[ranza!
Hermosa aparicién que un dia
brillaste en mis suefios, ya te he per-
[dido.
iHuye del corazén, fingida esperanza;
fantasma de amor, huya también!
Mujer desleal: a tu lado,
Olvidé el llanto de mi padre,
la patria, el cielo, y por estar sumido
[en tanto amor,
manchaste mi corazén con mortal
[vergiienza.

Vuelve el Padre Baltasar, que invita a Fernando a que le acompafie a rezar, ¥
salen. En tanto, aparece refugidndose tras las columnas claustrales, la favorita Leo-
nora, la cual ha conseguido introducirse en el convento disfrazada de novicio. Se
siente morir y quiere que Fernando la perdone. Oye a los monjes rezar por la reina

y la voz de Fernando que pide veng
decide quitarse la vida, pero se siente
y asf la encuentra Fernando al regresar
huir, pero ella consigue retenerle imploran

anza para ella. En aguel instante Leonora
débil y cae abatida al pie de un Crucero,
del templo. Fernando al reconocerla, intenta
do su perddn y explicindole cémo el

mensaje que diera a Inés, antes de efectuarse la desventurada ceremonia nupcial,
fue interceptado por el Rey. Al mismo tiempo le jura que nunca intenté engafiarlo,
y si antes no se habia atrevide a confesarle la verdad sobre su vergonzosa posicién
en palacio, fue porque le amaba. Durante largo tiempo Fernando permanece incon-
movible, pero ante esa revelacion, vacila y finalmente confiesa que no ha podido
olvidarla, que aun estd enamorado de ella v le pide que huyan juntos del monasterio.
Ella accede al principio, pero oyendo a los monjes cantar, exclama que la voz
de Dios estd llamando a Fernando a Su servicio. Fernando nuevamente le pide que
huya con él, pero Leonora, agotada, cae en sus brazos y muere, ¥ asi da fin a la
épera, con este bellfsimo diio final, pagina maestra del autor,
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